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CAMIL SUARIC (1913-1989)




Husein Basic

lzmedu usmene i pisane rijeci

08 kao predratni student na Beogradskom univerzitetu, Camil Sijari¢ je za-
pamcen kao rijetki pojedinac koji uporno vjezba umijec¢e govorenja, istina,
tada za potrebe javnih nastupa na studentskim skupovima, gdje se mnogo i
zustro govorilo protiv ondasnjih vlasti, diktature i fasizacije zemlje koja je
bila u toku. I dok su neki studenti briljirali u usmenom govornistvu (Rifat
Burdzovi¢ - TrSo, Avdo Humo, Veljko Micunovi¢ i drugi), Sijari¢ je vjez-
bao, marljivo i uporno, vidno napredujuci u tome, ostvarujuci zavidan nivo
umijeca govornistva, §to ¢e ostati njegova trajna preokupacija i vrlina tokom
cijelog Zivota.

Zna se da je Cami Sijari¢ bio u prilici da upraznjava vjestinu govorenja,
kako tokom neobaveznih razgovora i no¢nih sjedeljki tako i za vrijeme kultur-
nih manifestacija, ali i na prigodnim i oficijelnim skupovima, gdje je njegova
rije¢ uvijek bila neobi¢na i zanimljiva, rado sluSana i pamcena, ,kao da ih je
drzao pod jezikom” - kako rece neko ko ga je dobro poznavao. Trebalo je samo
pratiti izraz njegovog lica dok govori, njegove Zive i pokretljive o¢i, koje su
zacas mijenjale oblik i boju, sjaj i vatru kojom je ozarivao svoje price. Ili po-
smatrati njegove dugoprste Sake, koje su takode imale svoj govor, njegove uzdi-
gnute vjede, kao lastavicje krilo, njegove ¢as napucene usne, ¢as poluotvorene,
njegovu kostunjavu figuru koja je pratila sve to - pa bi se vidjelo da je Camil
Sijari¢ volio da govori i da uziva u svom govoru.

Bilo bi interesantno uporediti obrasce i sadrzaje Sijaricevih pripovijedaka
s obrascima i sadrzajima njegovih usmenih prica ($ira elaboracija je izvan obi-
ma i mogucnosti ovog kratkog osvrta). Tako bi se ucinila izvjesnijom pretpo-
stavka da je Sijari¢, u stvari, usmenim pripovijedanjem izostravao svoju misao,
¢inio je ljepSom i prijemcivijom i oslobadao se ,,straha” od njenog slivanja u
pisanu formu, koja se vi$e nije dala ni mogla popravljati. Na pitanja ,kako
stvara’, odgovarao je da ne popravlja napisano i da ima ,,strah” od pisane rijeci.

Da bi ovaj zakljucak bio jo$ ocigledniji, valjalo bi prvo sabrati i objaviti
sjecanja ljudi koji su drugovali s njim, onih koji su bili u prilici da ga slusaju
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i prate njegove pri¢e. Poduhvat Faruka Dizdarevi¢a, Camilovog zemljaka, da
od ljudi s kojima je Sijari¢ dolazio u kontakt prikupi sje¢anja na njega i objavi
ih u knjizi ,Camil - gora razgovora’, ¢in je vrijedan paznje, u trenutku kada
je mozda isticalo vrijeme svjezih sje¢anja i paméenja Camilovih pri¢a. Takvih
sjecanja svakako ima u pomenutoj knjizi, ali po mom misljenju, trebalo bi sa-
brati samo Camilove usmene price, one koje su zabiljeZzene na magnetofonskoj
traci, kao i one koje do sada nijesu $tampane, a utvrdi se da sadrze prepoznat-
liiv Camilov govor i stil, njegovu leksiku i nacin pripovijedanja. Tek tada bi se
s vise sigurnosti moglo reci koliko je Sijari¢ usmenu pricu utkao u svoje djelo.
Vidjelo bi se kako obrasci usmene price prelaze u formu umjetnickog izraza.
Tek tada bi se moglo utvrditi koliko je te price, koje je na izgled lako pricao,
»Sporo i naporno” kako je tvrdio u intervjuima, ugradivao u sopstveni prozni
iskaz. Vidjelo bi se, takode, koliko njegovi usmeni sizei i motivi korespondi-
raju s njegovim djelima, $ta je sve Sijari¢ nadogradio i domislio a ta preuzeo
iz usmene djelatnosti i tradicije, kojom se znalacki koristio ili je, u zanosu i
nadahnucu, sam stvarao.

Skladnom povezanoscu svega §to je stvorio, bez razlike na knjizevnu for-
mu, specifi¢cnom leksikom i stilom - Sijari¢ podsjeca na tvorca llijade i Odiseje,
ali i na tvorce prica iz Hiljadu i jeone noci, te ponajvise na svoje prethodni-
ke, epske pjesnike-pjevale iz bogate sandzacke usmene tradicije (Cor Husa
Husovic¢a, Avda Mededovica i dr), koji su na osnovu poznatih motiva i sizea,
dakle tradicionalnih prica, stvarali izuzetne epske sadrzaje s nekoliko hiljada
stihova, obima kakav nije poznat u epskoj poeziji juznoslovenskih naroda, pa
vrlo rijetko i u svjetskim razmjerama. Moze se re¢i da su motivi i sizei pripovi-
jedaka Camila Sijari¢a u svom prvobitnom obliku bili ,,usmeni i tradicionalni”,
kao $to su to motivi i sizei Homerove llijade i Odiseje, ili ,price” (sadrzaji)
bosnjackih epskih pjesama u Sandzaku, kako su to primijetili americki na-
uc¢nici Milman Parry i Albert Bates Lord. U potvrdu ove teze Nikola Kova¢
kaze: Njegove price, od kojih su mnoge u gotovo istovjetnom obliku prenesene u
knjizevni tekst, nisu bile samo izraz uzivanja u dokonim raspolozZenjima ni samo
slatkorjeciva zabava, kojom se prekracuje vrijerne. Camil je na svaku situaciju
reagovao gotovom pricom u kojoj misao ili ljudski postupak dobijaju ne samo



razuden knjizevni oblik nego i Sirinu egzistencijalnog prostora koji pojavama
Zivota omogucava punocu razumijevanja i dubinu misaonog suocenja bica sa
sustinama. Camil je bio uvjeren da se u prostorima price sabira mudrost svijeta
i svijest o smislu covjekovih postupaka.

Nije bas u svakoj Sijari¢evoj pripovijetci anegdotski zametak, a i tamo gdje
ga je lakse uociti, pisac mu je dao dublji i tajnovitiji smisao, domislio i razudio
anegdotski size, caranjem i bajanjem u duhu narodne skaske. Manirom vrsnog
pricaoca, ovaj stvaralac usloZnjava i uneobicava svoju pricu, dajuci joj goto-
vo uvijek nesto od specificne sijaricevske melanholije, tuge i tragizma, kojim
obiluje ¢itav njegov umjetnicki opus — ne samo pripovijetke, ve¢ i romani i nje-
gova kasno objavljena lirika. Ta melanholija, taj iskonski sudbinski tragizam je
vjeran pratilac njegovih junaka, kojima bez njega ne bi pristajalo da Zive, jer u
njemu nalaze smisao borbe i postojanja. Zato se u njegovim pricama duboko
pati i ¢esto umire. Vjesto se sakrivsi, ¢esto izostavljajuci i zatamnjujudi lice
koje prica, kao da su te price odvajkada bile medu ljudima, on objektivizira i
univerzalizuje svoje pripovijedanje, koje se, i kad je sacinjeno od najfantastic-
nijih elemenata, doima kao moguc¢ i logican slijed. Takav primjer nalazimo u
izvanrednoj prici Sablja. U osnovi Sijariceve price esto nije ni cijela anegdota,
ve¢ samo njen sazetak, na primjer narodno vjerovanje da voda kojom se gasi i
kali usijano gvozde, od koga se kuje sablja, ima ljekovita svojstva: Za kadiju iz
Akova znalo se samo toliko da je bio ucen covjek, i da se - u njegovo vrijeme, ni
u tri cijela kadiluka nije mogao naci covjek koji bi napamet znao toliko mudrih
izreka, lijepih pjesama, pametnih besjeda, beskrajnih prica o cudesima zemalj-
skim, koliko ih je znao on, kadija iz Akova. Upotrijebivsi pasivni oblik ,,znalo
se”, pisac to provlaci kao trajnu odliku, ne isticuci ni ko prica, ni kome prica.
To je nesto $to se bez provjere uzima kao ta¢no. Ovakve oblike sres¢emo vrlo
Cesto u Sijaricevom pripovijedanju. Mozda u zivotu i nema tako zanesenih i
strasno predanih ljudi svojoj muci ili svojoj ljubavi, ali u Sijari¢evom kazivanju
sve je moguce: i da ¢ovjek upropasti svoj zivot i imanje da bi pronasao vodu
koja vi§e nikome ne treba (Bunar), i kad se suprostavljaju strogim patrijarhal-
nim zakonima (Ukradena nevjesta), i kad se muhadziri pokaju i vracaju u zavi-
¢aj iz Turske, gdje su se odselili, s izvjesnosc¢u da u njemu budu tudi i svakome
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na putu i smetnji (Gost), ili kad se smrzavaju i gube u bespucu, u snijegom
zatrpanom zavicaju (Put).

Sijari¢ je ostavio uvjerljivo kazivanje kako je dolazio do motiva i kako ih
je oblikovao u umjetnicke price. Na jedno pitanje: Otkud Vase zanimanje za
motiv vode? — on odgovara: Do motiva o vodi dolazio sam slucajno. Evo jednog
od njih. Sjedimo - jedno malo drustvo, pred kahvanom u Novom Pazaru. Tamo
do nas je drugi sto, za njim sjede neki seljaci. Razgovaraju o vodi - o nekakvoj
vodi - ,promuklici”. Bilo mi je ¢udno to ime i stanem da ih slusam. ,,Nije ga
htjela ‘promuklica’, kad joj je prisao, prestala je da tece. Nije htjela da ga izlijeci”.
Prisao sam za njihov sto i pitao ih o cemu to pri¢aju. Odgovorili su mi da nije za
mene to o cemu pricaju; bio sam uporan i od njih doznao da postoji voda koja
izlijeci bolesnika kad se u njoj okupa, a ako nekog nece da izlijeci, ona prestane
da tece. Zamisljao sam sta je sve u dusi onih pred kojima ta voda prekapi, ne tece,
nece ih. Kao da za to ima neki svoj razlog za koji ljudi ne mogu da znaju. 0 tome
su — o toj moc¢noj vodi, o vodi ljekarici razgovarali ti seljaci, a ja ih slusao; nisam
htio da ih u tome razuvjeravam, neka vjeruju.

Eto, iz tog kratkog razgovora seljaka u novopazarskoj kahvani Sijari¢ je
majstorski izvukao motiv za izvrsnu pricu Voda promuklica. Poceo je poiz-
dalje, neutralno, ne unoseci nista li¢no, opisom pejzaza kojim moze zapoceti
svaka pric¢a. Obi¢no narodno vjerovanje da postoji takva voda, ,,promuklica’,
koja moze da izlijeci koga hoce, a moze i da se sakrije, potone u zemlju, ostane
gluha na sve molbe i preklinjanja onih kojima je potreban njen lijek - Sijari¢
je podigao na nivo opsteljudske sudbine i tragike, koja razdvaja ljude i njihove
bolesti po nekom tajanstvenom kljucu, a klju¢ je u rukama i vlasnistvu vise
i svemoguce sile, kojoj se ¢ovjek ne moze umoliti, ve¢ to biva pa volji i ¢udi
onoga $to se ne moze dokuciti ni spoznati.

U nastavku ovog odgovora Sijari¢ kao da zali $to se svakim danom sve vise
demistifikuju razna ¢udesa u koja je ¢ovjek vjerovao, jer to siromasi i skucuje
pricu, lomi joj krila, pa se pricalac nalazi u ¢udu: kako da njihova prica isto-
vremeno bude i fantasti¢na i vjerodostojna, moguca a time i istinita. Bice da je
Camil Sijari¢ bio u na$ posljednji veliki pri¢alac bajkovitih i fantasti¢nih prica,



Seherzada nasega doba, koji je upravo svojom fantastikom i ¢aranjem nado-
knadivao i ¢inio uvjerljivom i onu drugu dimenziju umjetnicke price. Evo sta
o tome on kaze: Inace su vjerovanja u razna ¢uda danas vec prestala, i za toliko
je svijet siromasniji. Ne postoji danas kapa pod kojom covjek postane nevidljiv, i
sto ¢uda: on nas vidi, a vi njega ne vidite! Nece vam danas niko pokazati mjesto
gdje su vile svu no¢ kolo vodile i za njima ostao trag, jer vile vise ne igraju. Ne
stvara ih vise ljudska masta, i za toliko je siromasnija. Sta je ostalo od mastanja
i pricanja o Jerini, koja je pocela da gradi cupriju od svoga gradu do oblaka, i
izgradila bi je da se oblak nije pomakao. Samo su pisci ti koji svoje cuprije mogu
da izgrade do oblaka, jer literatura i jest uzdizanje do neba i oblaka - a ona to
mozZe jer je sva ,nestvarna ,,, sva iz maste, iz snova, iz imaginacije, a to najbolje
moze poezija, jer ona je ,izvidnica” u literaturi - ide daleko naprijed ispred proze
i ispituje Sta se moZe a sta ne moze...

Upravo u ovom Camilovom odgovoru i meditaciji o fantastici i ¢udima, o
literaturi koja ih prati - sadrzan je bitni elemenat cjelokupnog njegovog stva-
ralatva, i proze i poezije; u prozi koja se lako da prevesti na raznovrsne obli-
ke poetskog iskaza, i u poeziji, koja se obrnutim postupkom, moze prevesti u
poetsku prozu. Jer njegove proze i pjesme su satkane od iste prede, od snova i
mistike, od mudrih razgovora budnih sanjalica, koje ne podlijezu krutim po-
djelama kad je $to u kojoj formi iskazano. Njegova umjetnost ¢aranja rije¢cima
je najbliza onom mitskom vremenu kad je, po narodnom vjerovanju, ,,sve ho-
dilo i zborilo”

Slijedeci svoj osjecaj ritma i punocu iskaza, Sijari¢ je u svim knjizevnim
formama (poeziji, pricama i romanima) esto apostrofirao izvjesne rijeci po-
etskog senzibiliteta, ostvarujuci tako svojevrsnu invokaciju, koja se ¢estim po-
navljanjem pretvarala u osoben i prepoznatljiv stvaralacki manir ovog pisca.
Primjerice: i nad njima cvijet bijel (Bunar), O, Ser-Ane - mnogo puta ponovlje-
ne rije¢i u romanu Konak, ili: O, videni, o uceni, o postovanja dostojni, O, medu
liudima odabrani, u umu bistri, u srcu meki, u jeziku Stedljivi, u knjizi uceniji
odsvih naucenih, u dobru bolji od svih dobrih, u sreci srecniji od svih srecnih —
cuj me, kadijo fojnicki, u Fojnici, u Bosni, daidzo moje Zene, i pocuj sto ti u ovom
pismu govorim o bolesti moje Zene...
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Svjesno potencirajuci ovakve invokacije, Sijari¢ nije samo postizao poetsko
poentiranje, ni samo ritam, do koga je posebno drzao, ve¢ je ostavljao i osoben
znak prepoznavanja, po kome se identitikuje njegov stil i odlikuje njegovo djelo.

Ocekivati je bilo da Camil Sijari¢ lako pise, kao §to lako i sa zanosom
govori, ne zureci i ne ispustajuci nista $to je bitno za pri¢u, mozda varirajuci i
mijenjajuci poneki detalj koji bi mu se u tom trenutku ucinio ljepsim i pravim.
Ovo su mogli da osjete i zapaze samo slusaoci koji su vise puta culi njegovu
pricu. Te jedva uocljive promjene zavisile su od skupa kome prica i mjesta gdje
prica, a i tu je imao pravu mjeru i bio nepogresiv, jer, znao je, uzalud je pricati
ako pricom ne bude ocarao one kojima prica, ako ih ne zanese i op¢ini, sa Ze-
ljom da ga sludaju dok ima volje i vremena za pricu.

U intervjuima koje je davao razli¢itiin povodima i u razli¢itim fazama zi-
vota i rada, na pitanje kako pise — odgovarao je skoro istovjetno. Evo tri od-
govora na to pitanje, iz tri razlicita Zivotna doba: Kako pisete, sporo ili brzo?
Po trenutnoj inspiraciji ili unaprijed smislienom planu? Sijari¢ odgovara: Pisem
sporo. UzZasno sporo. Ali malo brisem. Imam Citave radnje unaprijed sredene u
glavi i kad pisem, najvise vodim racuna da to sto kazem, kazem onako kako sam
zamislio i stilski bar pristojno uobli¢im. U intervjuu datom Muratu Balti¢u na
pitanje: Kako se, po Vasem misljernju, postaje pisac? - Sijari¢ odgovara: Pisuci
- i brisuci...! Tako da ostane ono sto ne otpadne, sto se ne izbrise, sto je dobro.
Ja malo brisem, to jest ne stavljam na papir recenicu dok je, neka tako kazem,
preko vruca srca ne previjem, dok je u masti konacno ne sredim. Ja ovo radim
polako, ja uopste pisem sporo, hocu da kazem: dugo ,kaplijem” nad papirom:
Kad bi olovka imala jezik, ona bi me pitala zasto je drzim u ruci kad njom nista
ne ,mrcim ,,. Isto tako bi me i stolica pitala zasto toliko sjedim, a papir preda
mnom prazan. Ovdje hocu da dopunim odgovor na Vase pitanje kako se postaje
pisac. Postaje se, da prosto kaZem, sjedeci. Za pisca su vazne dvije stvari: da je
talentovan - i sposoban da dugo sjedi...

Zanimljiv je takode Sijari¢ev odgovor, u istom intervjuu, na primjedbu M.
Balti¢a: U jednom drustvu u Beogradu zapocela se prica o Vama. Receno je da
ste prepricali sadrZinu romana Raska zemlja Rascija prje nego sto je on objavljen



i da je Vasa usmena prica éak bolja 00 pisanog romana. Otkud kod vas to zani-
mljivo pricanje? Sijari¢ odgovara: Bilo bi bolje da ste me upitali otkud kod mene
toliko pricanje. Ja za sebe ponekad kazem da sam kao kakva snasa kaja ne umije
da prestane. Da Vam kazem ovo: ja se ne osjecam slobodnim covjekom, iako mi
niko tu slobodu ne prikracuje. Ne znam otkud je to u meni, ali znam da sam
savrseno slobodan onda kad pricam... Ono cega je uvijek malo nama ljudima, to
je pricanje, to je oslobadanje uz pricu, i ako za ¢im ima da zazalim kad umrem,
to je sto se nismo dovoljno napricali! Sta je to pricanje? To je nizanje rijeci i odgo-
netanje njihovog znacenja - a sa odgonetanjem znacenja rijeci pocinju sve velike
knjige, a i mnoga knjizevna djela... Pitali ste me o romanu Raska zemlja, jesam
li ga bolje ispricao u tom drustvu nego sto sam ga napisao? Jesam. Kad pricam,
komotan sam, kad pisem, ,,stegnem: se”. To je kao da stanem pred fotografski
aparat - a tada se valjda svi ,,ukipimo ,,. Pisanje je javna rijec, i nema javne rijeci
pred kojom ostanete na nogama, posrnete ili padnete, otkud kod mene strah od
pisanja, od te javne rijeci.

U trecem intervjuu, pred kraj Zivota, datom Hasniji Muratagi¢ Tuni, na pi-
tanje: Pisete li u jednom dahu - Sijari¢ odgovara: Ne. Dugo zivim sa sadrZajem.
Tesko misli prenosim na papir: Pisem sporo, ali dugo sjedim i dugo drZim olovku
u ruci. Desi se da danima ne napisem nijednu rije¢. A za mene kazu da sam
velika pricalica. Jesam. Priznajem. Hocu sve da napisem, sve sto znam. Onda
vas prica opije kao lijepo pice. I tada nijesam volio da vidim dno case u kojoj je
to pice. Ne volim da cutim, samo se na groblju cuti... Imao sam o mnogo cemu
pisati. O jadima, nevoljama i pustim Zeljama, mojim, mojih poznanika, mojih
prijatelja. A mnogo ih je. Za to je malo jedan ljudski vijek. Eh, sto se ne Zivi bar
dvjesta godina pa da se ljepo ispricamo... Pisane rijeci se bojim. A da pricam
volim, vjerujem da pricanje i putovanje produZuju Zivot.

Kao $to se vidi, Sijari¢ istovjetno odgovara, svejedno $to je izmedu razgo-
vora koje smo naveli proteklo dosta vremena. Pored svega $to je Camil ispri¢ao
o svom knjizevnom radu, ipak ostaje, ako ne nedoumica, a ona izvjesni para-
doks: da neko ko tako lijepo i zanosno prica, kao $to je pricao Camil Sijari¢,
tesko i sporo pise. Iz Camilovih odgovora moze se pretpostaviti da on prven-
stveno pripada onom soju pisaca koji na osnovu usmenih sizea i motiva stvara-
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juumjetnicku pricu. Tu vertikalu stvaranja umjetnickih djela, kako smo na po-
cetku istakli, na osnovu poznatih motiva i sizea, mozemo pratiti na primjerima
Homerove Ilijade i Odiseje, jer su se vremenom iskristalisale najbolje varijante,
koje su znatno kasnije zabiljezene u Homerovim tvorevinama. Isti je slucaj i sa
fantasticnim isto¢njackim pri¢ama, koje su iz usmene tradicije presle u pisanu
formu (Hiljadu i jedna no¢). Ili recimo, kako je bilo potrebno da u nase vrijeme
1933.1i 1935, te 1951. godine americki naucnici Milrnan Parry i Albert Bates
Lord u dva navrata, zabiljeze od narodnog pjesnika - pjevaca Avda Mededovi-
ca iz Bijelog Polja izvrsnu epsku pjesmu Zenidba Smailagi¢ Meha, obima 12311
stihova, na osnovu koje su s uspjehom postavili tezu o nastanku Ilijade i Odise-
je, tj. dali znacajan prilog rjesavanja tzv. homerovskog pitanja.

Za razliku od Camila Sijarica, koji je lako i bajkovito pric¢ao, ili Avda Me-
dedovica, koji je danima stvarao i kazivao svoje stihove, kod mnogih znacajnih
pisaca usmeno pripovijedanje je $turo i $krto, gotovo da je u nekoj obrnutoj
srazmjeri s darom, umije¢em i ljepotom pisanja. Na sli¢no pitanje (kako pise),
koje postavlja sam sebi, Mesa Selimovi¢ odgovara: Na moju veliku Zalost, mada
volim ljude koji pricaju.. ja nisam umio da usmeno ispricam neki dogadaj ko-
liko-toliko organizovano, i sve do danas, cijelog Zivota, toliko zapletem ono sto
hoc¢u da kazem, da se ljudi s cudenjem zagledaju, narocito ako hoéu da kazem o
onome sto pisem. U pocetku sam bio nesrecan zbog te mane, kao da sam mutav
ili gluh. Poslije sam uvidio da sposobnost pricanja i dar pisanja rijetko kad idu
zajedno, i tesko se nalaze kod jednog covjeka, cak se, izgleda, iskljucuju. Svi do-
bri kozeri koje poznajem, nisu pisci. Ivo Andri¢ je odgovorio jednom novinaru
na vrlo jednostavno pitanje - koju knjigu nosi na ljetovanje: - Meni su do sada
valjda deset puta postavljali to pitanje na pocetku ljeta. Nisam umio da im od-
govorim. Ima ljudi koji tesko govore. Ja sam od tih. To je kao neka vrsta uzetosti.

Za djela koja smo pobrojali i pomenuli, sve do djela Camila Sijarica, evi-
dentna je jo$ jedna zajednicka karakteristika, a to je uljepsavanje ili kicenje
umjetnickog izraza, bajkovito ¢aranje rijecima, koje nikad nije samo sebi svrha
vec je, prije svega, izraz shvatanja funkcije i znacaja umjetnickog djela, teznja
da se ono $to se ima reci kaze na $to zanimljiviji i prijemciviji nacin, da pored



toga $to moze da zabavi i razonodi, ima pretenziju da bude zapamceno i da
traje. To se da uoditi i u djelu Zenidba Smailagi¢ Meha Avda Mededoviéa, koje
je, iako ostvarena u formi epske pjesme, u stvari, uslovno receno, svojevrsni
roman u stihovima. Jer, ovaj talentovani epski pjesnik-pjevac uspio je da fabu-
lu od kojih hiljadu-dvije stihova, koje je ¢uo i naucio iz ,,pjesmarice” koju mu
je citao neki pismeni Segrt u casovima dokolice u trgovinskoj radnji u Bijelom
Polju, kazujuci je kasnije americkim nauc¢nicima (Milmanu Periju i Albertu
Batesu Lordu) naveze i nakiti do fantasticnog obima (12311 stihova).

I kod Camila Sijari¢a je ova odlika kicenja i ukrasavanja veoma zastuplje-
na u svakom njegovom djelu, u pri¢ama, romanima i u lirici. Sude¢i po onome
$to je rekao o svom stvaranju, ako svaka njegova prica i nema u osnovi aneg-
dotski zametak, ono je sigurno da je on, dugo bdiju¢i nad praznim papirom, s
olovkom u ruci, prvo stvarao u usmenom obliku, varirao i mjerio svaku rijec i
recenicu. Jer kako bi druk¢ije znao da od rijeci do rijeci preprica ¢itav roman
Raska zemlja Rascija (kako je sam potvrdio), ve¢ tako $to ga je prvo stvorio u
usmenoj formi.

Izmedu usmene i pisane rijeci

I ‘
mm Husein Basic
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Ismet Rebronja

Drumovi u delima
Camila Sijarica

M alo stocarsko naselje u severnom delu atara sela Godijeva nazva-

no Sipovice rodno je mesto romansijera, pripovedaca i pesnika Ca-
mila Sijarica. Blizu kuce Sijarica je jedan jak izvor. Po svoj prilici taj
izvor, zvan i Dobra voda, dao je ime mestu, jer je Sipot u romanske
stocCarske populacije isto Sto i slovensko sopot, to jeste izvor, dok
je slovensko sopot svakako u srodstvu sa grckim gype: duplja/su-
pljiina. A samo Godijevo pripada kraju koji se zove Bihor. Bihor je
na desnoj strani reke Lim, sa zapada omeden Limovom pritokom
Bistricom, a sa istoka vodom imena LjeSnica. Na levoj strmini reke
LjeSnice, blizu njenog uvira u Lim, po svoj prilici, bila je tvrdava Bi-
hor, po kojoj je i kraj dobio ime. Bihor je tako oznacavao prostor
izmedu Lima s juzne strane sve do PeSteri na severu te do Bistrice
na zapadu i LjeSnice na istoku.

U tom Bihoru zivi i jedno starinsko slovensko bratstvo zvano
Sijarici. Bratstvo Sijarica je, po svoj prilici, dobilo prezime po pretku
Ciji je nadimak bio Sijara, a to je covek koji je u kosi morao imati
neki pramen bledozute boje.

Grad Bihor su svakako koristili i Rimljani, i kasnije i srednjove-
kovni srpski Nemanijici, pre svega za nadziranje prolaza od zapada
prema istoku i od juga prema severu i obratno. Grad Bihor je bio
smesten na jednoj kupi visine 1057 metara i moglo mu se prici
samo sa istocne strane. Vet 1455. godine tvrdava Bihor je u po-
sedu Mehmeda Fatiha. U podnozju strmine Bihor je naselje Bioca,
po svoj prilici i prvo bihorsko naselje sa islamnim civilima. Na to
ukazuje i danas kultna tekija, smestena u jednoj maloj pecini, gde
su ziveli dervisi.

Kraj Bihor su naseljavali romanski populusi, kasnije izmesani
sa slovenskim stanovnistvom. Vec u doba stvaranja srpske sred-
njovekovne drzave, Romani su govorili respektivni slovenski jezik.
Domorodno stanovnistvo je znatno proredeno nakon seobe pod
patrijarhom Arsenijem Ill Carnojevicem. Tu bihorsku prazninu su
popunili crnogorski i hercegovacki Morlaci, kao i okolno pokretno
stocarsko stanovnistvo. Bihor je, dakle, jedna konglomerativna
enklava, Cija je matica, uprkos svemu, ostala slovenska. Jezik te




matice je do skoro ostao petrificiran. Tako je Bihorac nekako ostao sta-
rinski Covek, ugradivsi sav svoj politeizam u nove monoteisticke religije.
Na primer, bihorski hodZa je uglavnom bio pohodZica, blize slovenskom
vracu nego ucenom islamskom teologu; bihorski pohodzica je i neka vr-
sta carobnjaka — kojeg Mirca Elijade naziva medicine man. (Taj medicine
man je znatno prisutan i u delima teolodki obrazovanog Camila Sijarica).

Kao starinska enklava Bihor je sav ispresecan putovima koji vode pre-
ma Sarajevu, Dubrovniku i Skadru, te prema Peci, Skoplju, Solunu i Stam-
bolu, ili prema Beogradu. Bilo je zanimljivo Bihorcu videti trgovce i karava-
ne, tovare i konje, ruho i ukrase na ruhu. Bihorac je mogao trampiti vunu,
meso i smok za igle, ogledala, noznice, britve, dzidze, Cupove, sahane i ba-
krace. No Bihorac je vazda imao poStovanje i prema onima koji putovima
dolaze i svrate na konak. Sam konak je i neka vrsta azila za namernika. Od
slovenskog politeizma je Bihorcu ostalo da je putnik svet, te i da prosjaka
valja ugostiti. Nikad se ne zna da li je prispeli putnik, na primer u prosjackoj
odeci, doista beskucnik ili je pak to licno bog putnika imena Radgost, Cija bi
se etimologija mogla procitati iz germanskog Rad: tocak/kola i Gast: gost,
to jeste gost na kolima. Ministarstvo putnika sa Radgosta je u hrikana
prelo na sv. Nikolu, a u islamne populacije na Dobrog Coveka. Bihorac, bilo
da je paganin, hriscanin ili musliman, za svaki slucaj u gostu vidi i bozan-
stvo koje ce dobrog domacina darovati, a loSeg globiti. Na neki nacin svaki
putnik je svet, a svaki drum prolaz i za svete ljude.

za Camila Sijarica drum je pre svega istorija, ali i istorija kako je on
vidi iz svoga Bihora. U 'Zapisima o gradovima” Camil Sijari¢ kaZe: "Kad
kaZzemo putovi — to je kao da kazemo — istorija. A svaki je od starih
putova jedna istorija o vremenima i ljudima, o promjenama i o izmjena-
ma, 0 nastajanju novog i prestajanju starog; o tome kud su sve Covjeka
nosile njegove noge, kud je iSao i gdje je stizao — i Sta ga je tamo vodilo.
Ima putova kojima se nekad mnogo hodilo, pa se viSe ne hodi; ima takvih
putova i na vodi — kojima se nekad mnogo brodilo, pa se viSe ne brodi.
Ima ih i kroz Sume, kroz polja, kroz klisure i kroz gudure — pa se vise
njima ne hodi... i na (putu) viSe nema hanova, nema handzija i kafedzija,
i nema nikoga... i Cini se da su otiSle i vode...Trava je sada tuda i prica: da
je sve to nekad na tom putu bilo — kunu se da je tako bilo, a viSe nije, jer
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nema hanova, i nema putnika, i u Sumama nema hajduka... putovi (su)
kao i ljudi — bivaju mladi, pa bivaju stari, pa ih sasvim nestane... Putovi
su kao istorija. Pa pricaju...”

Na jednom suhom putu, putu bez vode, a to je put od Bijelog Polja
do Novog Pazara, Carmil Sijari .je ¢uo pritu o dva brata, jednom trgovcu
a drugom karavandziji. Trgovac nije pristao da se iskopa bunar na be-
zvodnom polju, a karavandzija nije odustao vec bunar iskopao. Tako je
nastala pri¢a ‘Bunar”. Od Sejdulove trgovine i du¢ana nije ostalo nista,
a Dzimsirov bunar je danas dobra voda u suhom polju. Pod cepenkom
trava ne raste, no oko vode na polju koje vige nije zedno. Poruka Camila
Sijarica je vrlo jasna: niSta nije ostalo od onoga koji je zgrtao bogatstvo, a
na drumu (to ga oni iz Sarajeva zovu Stambolska dZada) ostao je spome-
nik zanesenog karavandzije. Jedna pri¢a na putu i jedna istorija na putu.
| jedna velika pric¢a ispricana na ovom jeziku, jeziku bez saglasnosti onih
koji njim govore kako se taj jezik zove i kako ce se zvati. | nikada se mi
necemo sloziti ni oko ¢ega drugoga osim da je ‘Bunar” velika prica. No
ako neko i porekne ‘Bunar”, zna¢emo da je taj ili lazov ili neznalica.

Ako je 'Bunar” prica na putu, prica ‘Put” ukazuje na put u krugu.
Covek ne podnosi put po krugu. Ako se covek okrece oko sebe, padne
u nesvest. (To o pomracenom putu, ¢ini mi se da sam cuo od filozofa
Rasima Muminovica). No, ‘Put” je pripovetka o kruznom putu. Jedna za-
bavljacka romska druzina se na putu, od PeSteri prema Bihoru, izgubila.
Zapravo su isli po svojim stopama, pa svojoj prtini. Stariji zabavljaci na
tom kruznom putu umru. Mlada Ciganka Sofija od njih bezi, udaljavajuci
se od mrtvaca, ali i se po kruznom putu sve vise priblizava onima od kojih
bezi. Tek kada se Sofija u strahu otrgla od kruga, cula je dole u selu pse
kako laju kao pod zemljom.

Bihorac nije sklon herojstvu. Sijaric veli da Bihorac putom ide ‘gla-
ve nakrivljene, ruku mirnih, ociju Siroko otvorenih, gotov da se svakom
skloni s puta. Malo uceniji, ali i nedouceni, nekad su Sijaricu zamerali to
u svojim delima nema nekoga heroja sa sabljom. Kao da nisu ¢uli same
Bihorce kako kazu da nemaju junaka, ali da su ih imali. Imali su oni Muja
i Halila. Obojica su u Bihoru rodeni. | pre njihovog rodenja, bilo je junaka
vise no ovnova. Ali ih viSe nema.



Naime, mladi Halil je cuvao koze. Uvece se pozalio ocu da ga je na-
mucilo jedno jare. Ceo dan je bezalo. | jedva ga je skolio i u tor zatvorio da
prenoCi. A ne zna kako e sutra na pasi isprtiti s tim cudnim kozletom.
Otac je otiSao da jare vidi. Nije to bilo jare vec zec. Stari Hrnja je rekao da
on nije vise od bihorske zemlje, pa je porodicu odveo na put do Kladuse.
Nakon ove pricice Bihorac ce reci da u Bihoru junastvo nije moguce. Ali
ce se Mujo i Halil ukazati neprijatelju za zla bihorskoga vakta. Konji ce
razdvojiti vilice: jedna Ce biti na nebu a druga na zemlji. A svaki pametan
neprijatelj ce od vilica otic¢i tamo otkud je i doSao. Sijarcu su zamerali i to
Sto je pohodzica takav kakav jest. Ali je Sijaricev pohodzica, kao Sto je vec
reCeno, istovetan medicin manu. Sijaric je slojevit pisac.

Cesto ga i ne mozemo shvatiti bez pomoénih antropoloskih knjiga.
Nekada nam je doista potreban Mirca Elijade ili Bronislav Malinovski.
Bihorac jeste bolecivi fatalist, ali je njegova moc u onome Sto prica i u
onome kako govori. Bihorac u svom vokabularu ima, na primer, termin
derdemez (kako se zove i sin Halimacin u ‘Bihorcima”). Derdemez ozna-
¢ava nemarnog Coveka, coveka koji je takav kakav jeste, te je nemoguce
uticati da bude drugaciji. Tek ce nam etimologija pomoci da shvatimo
prvobitnu semantiku. Derdemez je slozenica, od turskog deri, srodno
grckom derma: koza + tursko domuz: krmak. Dakle, onaj koji dere krmka,
koji nosi krmece opanke i jede svinjsko meso, a ima muslimansko ime.
Bihorac je deri i domuz adaptirao u derdemez. Bihorac nije zaboravio taj
termin, ali je zanemario vremenom semantiku. Mozda i namerno jer nije
hteo da bude novoverac.

Na put u nepoznato krenuce i Zemko iz ‘Bihoraca”. Vec u hanu bo-
lecivi Zemko ce re€i handziji da nije ni iz kojeg sela, no je ptica koja leti
s grane na granu i ne zna gde Ce sleteti. No Zemko (Cije ime svakako
asocira na zemlju, mada je izvedeno od Azem/Azam: najveci/najlepsi/
najznacajniji) se vraca sa onim istim grubo otesanim i ¢adavim prijevo-
rom, to jeste ruckom koja sluzi za otvaranje i zatvaranje vrata na kuci.
Taj prijevor s kucnih vrata Zemko je bio poneo na put. Kao da je hteo da
drvenu bravu postavi u nepostojecu kucu.

Na put neizvesnosti, bez svoje volje, ide i zena imena Nus. Nju vode
na put bez povratka. Izgubice je negde tamo daleko u Arnautluku jer nije
vise za upotrebu. Muzu nije rodila dete. Za to je kriv njen jalovi Covek, ali
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je krivica njena. Tako se sve mirno odvija u vezi zene Nus i vodica ime-
nom Man u 'Pri¢i sa gumna”. Na put bez povratka odveli su i Timku, iz
istoimene price. Timka je silom oteta. To je zapravo otmica zene. | mladu
Timku su oteli kao mladu Helenu. Helena je pripala Tezeju, a Timka Melj-
ku. Helenu ¢uva Tezejeva majka Etra, a Timku Meljkova majka Nurka

Za kosu Nurkine snahe Galje privezana je kosa Timkina. Kosu za
kosu, da Timka ne pobegne. No Timka nece pobeci. Privezana je jos jed-
nom vezom. A to su Timkina braca. Timka nece iz10ziti svoju bracu po-
gibiji. Zrtvovace se za bracu. Tako Timku neée osloboditi braca, kao $to
su oslobodili Helenu Kastor i Polideik. Zbog Timke Bihorci nece napasti
PesSterce kao Ahajci Trojance, zbog druge Helenine otmice. Nema izgu-
bljenih glava, jer je Timka htela da ona bude jedina zrtva. Tako je sudeno,
tako je usud hteo.

Na put bez povratka posla je i ona koza iz istoimene price... Ta koza
je posla kroz stenje prem alistu zelene jasenove grane. | nije mogla da se
vrati. Jedni su rekli da koza moze da pogresi kao covek, a drugi da Covek
moze da pogresi kao koza. Camil Sijari¢ u toj pri¢i kaZe i ovo:"Koliko ih je
samo iz naseg Mioca nekud put odveo, a nije ih vratio... Nije im sudbina
dala natrag; rekla joj je: tu Ce ostati. Tu ceS propasti... SloZili su se da i
koza ima svoju sudbinu...”

U mirnom vremenu drumove Cuvaju. Drumovima prolaze putnici i
trgovci. Oni idu tamo gde ljudska glava naumi da konjska noga stigne.
No placeni ¢uvari drumova moraju nekad biti i neoprezni. Tada razboj-
nici i hajduci otimaju. Ali svi od druma imaju korist; Cuvari dobijaju placu
jer €uvaju, putnici Sto putom mogu proci, trgovci Sto svoju svilu i kadifu
mogu drumom proneti i na trgovisttima prodati, a drumski razbojnici to
mogu opljackati ruho, so, svilu i kadifu.

Putnicima valja poZeljeti srecan i prav put. A stari efendija Gafur i
sam otisnut na put u beskraj, pozeljece da svakoj vojsci svaki put bude
kriv, kako Camil Sijari¢ nagladava u romanu 'Raska zemlja Rascija”. Ina-
e, ovaj roman je vezan za tursko-austrijske ratove nakon druge opsade
Beca 1683. godine. Ovaj rat vojskama donosi ratnu srecu i ratnu nesrecuy,
a neborackom coveku samo tragediju. Tragicne su muslimanske devojke
koje nakon spaljivanja Novog Pazara 'gotovo gole, izgrebljene granjem



i prestravljene” idu na put bez zavrSetka. Tragicni su i svi oni koji idu
‘tamo negde... niz put, niz mrak, niz snijeg...” za patrijarhom Arsenijem
Il Carnojeviéem. Tragi¢ni su oni ¢ije su kuée spaljene, i tragi¢ni su oni koji
su opljackali ono Sto nije mogla vatra sazeci. | vojskovode tragicno zavr-
Savaju. Kara Mustafa-pasa od svilenog gajtana i katil-fermana, a Nego-
brat, sin boljarskog kneza Avratna, nakon rata ce izgubiti i Zenu. General
Pikolomini se nece ni vratiti s ratnog, puta vec ce ga pojesti kuga. | sve
je u Rasciji nekako na krivom putu, jer je krivo poslo od cara i cesara; a
sama se zemlja iskrivila i putovi kopnom okopneli, a morima potopljeni.
SruSene su Cuprije i zapaljene tapije, samo se preostale duse, u insana i
hajvana, viju kao leptirice Cija ce krila uskoro biti taknuta plamenom.

Ljudima glave viSe ne sluze da kazu nogama kuda treba da nose
te glave. Putnici koji ne znaju kojim putom da krenu, onim ispod gore
ili onim iznad gore, jer su obadva zla (kao i u jednoj Sijaricevoj pesmi),
pustice da ih konji vode. PoSto razum insana prestaje, mozda ¢e um, u
hajvana, od dva zla prebrati ono manje.

Ceo roman “Carska vojska" zbiva se na putu. Pocinje u Bihoru, u selu
Radulice, i vodi preko Jedrena (koje Turci zovu Edirne a Romeji su ga zvali
Hadrijanopolis) ka Dunavu. Bihorski bedeli, sirotinja koja zamenjuje bo-
gatije, s jeseni 1828. godine ici e prema Dunavu i Vidinu da u ratu gine
od Rusa. Od Rusa ce toliko rana dobiti da te rane ne mogu ni izbrojati, ak
i onda kad bi uistinu znali brojati. Vecina se nece ni vratiti jer su rane bile
neprebolne. Bedelske dukate, skrivene u ruhu, niko nece vaditi jer nece
imati vremena da zasiveno rasije. Tako ni bedeli, ni oficiri nece znati za
koliko su dukata ti vojnici poginuli. A na bihorskim bedelima je sve bilo
tude: i gace i jake, i kaputiicokule, i uvijacii uprtaci, i kese i dukati. | koliko
je vode u bunaru bilo, toliko je u bedelskim ocima bilo suza. A bili su to
slobodni ljudi, sve dok nisu postali carski. Camil Sijari¢ veli da su bili toliko
slobodni da nisu znali ni $ta je to sloboda. Citaju¢i Camila Sijari¢a, u¢inilo
mi se da je jedino slobodan onaj covek koji ne zna sta je to sloboda.

Kao da Camil Sijari stalno ima na umu drum, bilo da je drum otvoren
ili zatvoren, da je slobodan iii neslobodan. Sijari¢evi drumovi su probijeni
konjskim kopitama; gradili su ih oni to su nekoga terali, pa ga nisu stigli.
Gradili su ih vojskovode, kraljevi, carevi, sultani i Cesari; gradili su ih no-
saci zlata u kesama. | secikese. Najmanje je drumove gradila sirotinja, jer
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meko hodi bosom nogom. “Tek svak se na drumu, kao na kakvu hartiju,
upisao da je tuda prosao”.

Mnogo je toga Camil Sijari¢ upisao i mnogo toga opisao. To je s1ozen
pisac. Da bi se posve shvatio, valja nam cesto otvoriti istoriju ili neku
drugu knjigu. Ne moze se tako lako Camil Sijari¢ shvatiti. | sam sam Bi-
horac, ali nikada do kraja nisam shvatio ni Camila Sijarica ni na$ Bihor,
niti naSe Bihorce. Kad zaklju¢im da su Bihorci tuzni, u¢ini mi se da nisu;
kad pomislim da su slobodni, u¢ini mi se da su neslobodni; kad pomislim
da ce da opljackaju, zaklju€icu da otimanje mrze; kad krenu na put da
ukradu, naci ce razlog da se vrate; kad svako pomisli da za bunu nisu, oni
se pobune. Bihorac voli oruzje, ali ga ne nosi jer mu ga neko moze oteti.
Dakle, uprkos svemu, nisu mi pozanti Bihorci. Jedino znam da su vlasni-
ci jednog izvanrednog jezika. U jeziku im je sva snaga, sve oruzje, sve
bogatstvo, sva religija. Mogu kazivati epsku pjesmu pet sati, iako su tu
pjesmu tek Culi od nekog putnika koji se na njih namerio a kada se brane
od sudija i kadija, ne znaju ni da bleknu. Ne znaju se odbraniti ni od vlasti
ni od necasti. Jednom mi je Camil Sijari¢ rekao: 'Da imam hiljadu Zivota,
i da imam hiljadu vreca, ja ne bih mogao u te vrece zasiljcati ono Sto uz
kozu nazbori pola bihorske glave ispod zecje kape”. UCinilo mi se tada da
je za Camila Sijari¢a ceo svet Bihor. | da su sve varo$i Bihorci osnovali.
Camil Sijari¢ vladara Stambola gleda kao Bihorca, bihorskim otima. | Bet
vidi kao kamenje ozidano bihorskom rukom. Sve je Bihor. | svi su Bihorci.
Jedna Bihorka, na konaku kod Camila, gledala je svetla Sarajeva, pa e:
'Boze mili, koliko je ovo Sarajevo veliko. A u Sarajevu moj Camil najpa-
metniji”. NeCe se Sarajevo naljutiti ako ovako zavrsim ovaj tekst.
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S ta da radimo? Navadio se orao u nasu avliju, pa ne da oka otvorit.
Prvo je - proljetos je to bilo — odnio, za nepun sahat, troje Zuto-
kljunih piladi, pa umjesto dvanaestoro, koliko se bilo ispililo, sad za
Canom (Cana je, da se zna nasa kvocka) ide osmoro. Troje je ponio
orao, a ono jedno - crklo. Niko ne zna zbog ¢ega, ali - crklo. Mijun
ga iznio iza avlije; postavio na trbusci¢ kao da je Zivo, nebii li ga
orao spazio i ponio - kad je ve¢ mrtvo halal mu bilo, ali jok - on ga
samo preleti i sruci se u avliju traze¢i ono u koje jos zivo srce kuca.

Pilad, i nekako halalismo, ali kad odnese jagnje koje ne bjese
ni sedmicu sastavilo - zabrinusmo se: ovo je ozbiljna stvar — nasa
kuca i nasa avlija dobile su klasicnog neprijatelja koji nas vjecito
drzi na oku i kojem ¢emo golem Ser vidjeti. I tako mi - kuca Ser-
hatlic¢a, pocesmo skivat plan odbrane od neprijatelja iz vazduha.

Prvo je najstariji brat Jaruga predlozio da izdignemo mrezu
nad avlijom i tako onemoguc¢imo slijetanje krvolo¢ne nemani.
No avlija velika, mreza skupa, mi s parama tanki — pojeo car faj-
du. Nista od toga.

Srednji bat Lipan veli da se naoruzamo i drzimo straze. No¢u
i danju, jer krvolok moze i nocu uletjet, ¢ulo se da zna i rezu ski-
nut s vrata i u¢ u obor. Lovacku pusku imamo - to nam je ostalo
kao amanet od oca, ima i kurSuma, ali ni to nekako nije bas naj-
bolje rjeSenje: po jedno celjade vjecito van kuce, van posla, van
ikakvog privredivanja, a opet mu se moze desit da dremne, a orao
je orao — skuzit ¢e i ponijet. Znaci, i taj predlog na bunjiste.

- A $ta mislite - veli najmladi brat Mijun - da sagradimo pla-
$ila na sve Cetir strane i da tako, ¢im on baci oko iz visina, ugleda
ko biva ljude koji ga, dole na zemlji, ¢ekaju da ga ispisu iz Zivih?

- Slozismo se da je orao pametna ptica, ima izo$trene instinkte
i nece rizikovati svoj dugovje¢ni zivot radi jednog ili dva obroka.

Ovaj prijedlog je prihvacen kao najozbiljniji. Jo§ malo smo
porazgovarali, sloZzno - bratski, o Mijunovom prijedlogu i prisli
izradi plana o pravljenju strasila. Iz sela su nam donosili bijelu i
crnu vunu, stare kapute, a mi od kolja pravili noge, ruke, u ruka-




ma pusku i jos na vrh te puske -kolca objesismo po jednu konzervu ostalu iz
proslog rata ( iz njih su jos$ Talijani jeli konjsko meso), da zazveci - strah da
utjera orlu - krvoloku. I dok smo raspravljali kako i $ta, stize iz Jablanice vijest
da je u nekom selu pod Golijom orao, mozda ba$ ovaj, isti orao koji se bjese
naklatio na nasu kucu, napao stado i velikom ovnu zvonaru kljunom razlupo
lobanju i ispio mozak... Ovo pojaca strah, ne samo u nasoj avliji, malo je to
reci, ve¢ u cijeloj mahali, koja se povuce u sebe pa dode nekako manja.

Zapuse vjetar s Vlaha ili sa Stare planine, a mi svi uglas:

- Huj, huj, huj... - Istr¢imo van, Jaruga skopa pusku pa jo$ s praga saspe
sa¢mu u nebesa, kad $ta Ce ti bit - orla nigdje, a i sav mal na broju. Ahmet se
kleo jednim jedinim djetetom da je vidio orla, i da taj oro nije ko orlovi ve¢
drugaciji. — Glava mu bijela, velika, krila po dnu nekako ostra i Zuc¢kasta - a to
kolik je, ne smijem ni kazat - seirio je Ahmet - jer mi se nece vjerovat i ispast
¢e dalazem, a ne lazem, vidio sam ga kao §to, evo, ovo sada gledam vas.

I mi, bez i trunke sumnje, s mjesta povjerovasmo Ahmetu: vidio je orla i
oro je onakav kako je on rekao. Ta¢no takav! Kad je Ahmet slago da slaze sad
kad smo svi u strahu od ¢uda iz vazduha? Ehlimana opet ko sabrana Zena veli
da ga ona svojim oc¢ima nije vidjela, ali jeste ¢ula huku, i poslije te huke nestao
joj pijeto Zelenko. I $ta bi ga drugo ponijelo doli oro? Ono $to je hucalo to je
on svojim golemim krilima razbijao vazduh iznad kuce, ali je takva ta prica,
ona u tiparu zna izma¢ o¢ima i zato je Ehlimana nije ugrabila vidjeti, a huka
se ne moze sakriti, da ne huci ptica ne bi mogla ni sletjeti niti pobjeci...

Znadi, da bi zastrasili orla - pravimo plasila. I napravismo ih. Vjerujte da
sam i ja sam koji sam ih posadio u zemlju oko avlije, jednoga dana pretrnuo.
Vracam se iz Bilja, zamislio se, bogme - valja preturiti ... i najednom, na Kle¢ju
podignem glavu, kad ¢etiri ¢ovjeka s puskama ,,na gotovs® opkolili nasu kucu.
Dok mi se glava razabrala - $ta je, jeza me prode ko da me u svaku dlaku ubode
po jedna pcela medonosnica. A kako e tek orlu bit kad krene da okrvavi svoj
krivi kljun u nasoj avliji.

Sastavi cijela hefta, pa zauze druga, a od orla ni traga ni glasa. Pustimo
Canu, za njom piladija, ovce pasu, janjci skakuéu, pijeto sko¢io na podinu,
rasirio krila pa - pjeva li, pjeva, a kao da se ruga onom orlu i kao da mu govori:
ti nam viSe nista ne smijes...

Orao

Faiz Softic
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Bilo je prvi dan ramazana, srijeda. Lijep u Boga dan. Mijun pravi pisak od
vrbovog pruta i pjeva, Lipan uze motiku i popravlja brazde niz okutnjicu, a Ja-
ruga na krovu kuce opravlja ,,pijetla“ na dimnjaku - od velike uzduhe iskrivila
mu se limena noga pa ukapinje unutra. Ja, ovakav kakav sam, sjedim pod dza-
narikom i — mislim. (mada ni to nije lako u zemlji gdje oro caruje). Kad sve $to
bi zivo oko nas: janjci, ov¢ice, kokosi, pas Sika - sve ustuknu, prileze k zemlji,
dok mladi konj Danjusko, ljepotan kojim se cijela mahala ponosi, prope se na
zadnje noge i stade hrzati, a usi slozio niz vrat kao zec. Svi smo bili na nogama,
znali smo da je kucnuo osudni ¢as i da sve ovo nije bez nista.

Najgore prode Jaruga: posto je bio na samom vrhu kuce, stusti niz da-
$¢ani krov sa svim onim svojim halatkama i ne zaustavi se na strehi ve¢ pade
u avliju i stade se zaliti kako je navrijedio rame, ubio se u pisak lijeve noge,
ogrebo lakat...

Visoko iznad nasih glava kruzio je oro-krvolok. Tako je navodio svoja kri-
la da je vrhovima zasijecao bjelasave oblacke koji se dokono rastezahu nad
nasim selom.

- Pusku; Galbelile - vice Umihana i koliko je noge nose grabi prema
nasoj avliji.

- Umihana je, samo ona zna za$to, mog srednjeg brata Lipana zvala Gal-
belil. - Eno ga, sprema se da nam sunce zakloni!

I Lipan, kojem puska ve¢ bjese u rukama, niSani neman u oblacima, i kako
se ova okrece tako i on za njom, pa smo se bojali da mu se u glavi ne zavrti
- svijest da mu ne mrkne, i to bas u momentu kad bude opalio, pa nas moze,
gluho i daleko bilo, poobaljivat, te prosto ti orlusina.

Cekao je Lipan da oro stusti k zemlji pa da ga napuni sa¢émom, ali je go-
lema ptica sasvim mirno plovila nebesima, kao da je nista dolje zemaljsko ne
zanima. Tako cijeli dan, tako drugi dan, tako tre¢i .. Izademo jutrom na avliju,
a pti¢urina na nebesima; izademo nocu na avliju a vrhovi krila one ptice, oba-
sjani crvenim mjesecom, bacaju svijetle krugove ko da se zvijezde igraju. Na
kraju svi se slozismo da ona ptica ostaje gore, jer da je htjela sletjeti - sletjela
bi. Vratismo se svojim poslovima, samo su plasila ostala da zjape i da svojim
mrtvim ispruzenim rukama prijete orlu na nebesima.

Jedne veceri tek Sto pospasmo a napolju se zac¢u lom i mi svi kao jedan



poskakasmo iz prvog najsladeg sna. Svi smo, ko bez glave, istrcali, a Lipan,
iznad nasih glava, gore prema milionima zvijezda, uz dva gromoglasna pucnja
otpremi smrtonosnu sa¢mu koja na svom putu nista ne dohvati sto bi prokr-
varilo. Kokosi su krecale kao na vatri; u $tali je, propet na zadnjim nogama,
stajao Danjusko i hrzao; volovi su bukali i rogovima razvaljivali suhe pletene
jasle ispred njih, a pas Sika iz sveg glasa zavijao. Ovce su blejale, a tanak crveni
mlaz se mnogoj istezao ispod vrata.

Dok smo tako stajali u ¢udu gledaju¢i pomahnitalu i ranjenu stoku, iz
jednog skrovitog ¢oska $tale iskoci prug, krvlju napojen kurjak i silovitim sko-
kovima zamace u gust gaj iza kuce.

Proglodao dvije daske na niskom krovu i do mile volje sladio se ov¢jom
krvlju, sve dok se nijesmo razabrali iz dubokog sna. Sva Cetiri strasila lezala su
stuSena po zemlji, pa su tako bespomoc¢na i viSe nikom ne prijeteci, izgledala
jadno i obogaljeno.

Iste no¢i pokupismo poklane brave i zakopasmo ih u oborku na kraju
imanja. Zemlju dobro utabasmo - da nam se dusman ne nasladi - i vratismo
se da jadikujemo i cuvamo ono §to nam je preostalo.

Zakleli smo se da nas nikada vi$e necée iznenaditi. Vratili smo po selu i
crnu i bijelu vunu, vratili stare kapute, a ono kolje ponovo zaboli u plotove, i
mi mladi Serhatli¢i, umjesto onih strasila, zauzesmo polozaje.

I sada, kad god pogledamo u nebo, u drage nam oblake koji donose kisu
za nasa zita, kad god pogledamo u sunce bez kojeg bismo bili mrtvi, ugledamo
krilatu neman kako kruzi nad horizontom i vreba svoju priliku.

A ovamo, iz utrobe Stare planine, pocesto odlijegne zavijanje kurjaka, a
kao da kaze: do¢i ¢u!

Faiz Softic m Orao
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Hajro Ulginaku / Hajro Ulcinaku

Poezi/poezija

DETI - LIBER | KALTER

Deti éshté njé libér i madh,

i kaltér, me fleté té panumeérta.
Valét jané fletét e tija.

Kur ato derdhen né ranishte,
ai liber i kaltér shfletohet.
Kur shfletohen valét

Deti kéndon:

Kénga (mée) porosit:

. Jii lumtur!

Jiilum - tur!

Jiilummm - tuuu - rrrerere!”
Dielli shkélgen, ngroh -
Buzégesh me kénagési.

MORE - PLAVA KNJIGA

More je jedna velika, plava knjiga

Sa bezbroj strana.

Talasi su njene stranice.
Kada se oni razliju po pijesku
njene stranice se prelistavaju.
Kada se talasi prelistavaju
More pjeva:

Pjesma mi porucuje:

'Budi srecan!

Budi sre-can!

Budi sreee-caaa-nnnnnn!
Sunce sija, grije -

| radosno se smije.



KENGA E DETIT

E kam njé guaské nga deti.

Eshté njé kérmill

deti. Eshté i bardhé, i madh, me thepa.

née femijéri ma patén falé peshkatarét.

Me patén théene:

+ Ty, gé po e lé Ulginin, ge kété kérmill deti pér kujtim. Kur té
té bjeré né mend Rana®

, Vére né vesh - do té dégjosh si kendon deti..."

Tash, sa heré gé mé pushton vala e mallit, e vé né vesh dhe:
e shoh detin, e dégjoj kéngén e detit.

Deti éshté i geté: kércejné delfinét, kéndojne peshkatareét.
Deti éshté i valézuar: vallézojné pulébardhat, té gézuar
luajné fémijét né ranishte.

Deti éshté i térbuar: shkumohen shkémbinjté, ushtojné
ullishtat e vreshtat e majereve. @

Pastaj:

Bie té fle.

Edhe deti fle. né zemrén e tij té madhe

i fut yjet e giellit té kthjellét.

Ata ia shkelin syrin detit.

Deti dicka péshpérit.

Dicka meé thote.

Qetési, ju lutem!

Ta marr vesh se cka mé porosit deti im.

[1]Lagje (Plazhi i Vogél) - vendlindja e autorit.
[2]Rripa toke shkallé-shkallé né kodrin

Poezi

Hajro Ulginaku
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PJESMA MORA

Imam jednu morsku Skoljku.

ona je morski puz. Bijele je boje, velik, i hrapav.

U djetinjstvu su mi ga poklonili ribari.

Rekli su mi:

" Ti, koji odlazis iz Ulcinja, ponesi ovaj morski puz za
uspomenu. Kad se prisjetisS Rane4r!

, prisloni ga na uvo —

cuces more kako pjeva...”

Sada, kad god me obuhvati talas nostalgije, prislonim ga na
uvo i: vidim more, sluSam pjesmu mora.

More je mirno: skacu delfini, pjevaju ribari.

More se talasa: galebovi plesu, djeca se radosno igraju u
pijesku.

More je uzburkano: zapjene se stijene, odjekuju maslinjaci i
kaskade vinograda..

Zatim:

odlazim na spavanje.

I more spava. U njegovom velikom srcu

stavlja zvijezde vedrog neba.

one namiguju moru.

More nesto Sapuce.

Govori mi nesto.

TiSina, molim!

Da Cujem Sto mi moje more porucuje.

[3] Rana - gradska cetvrt u Ulcinju, blizu Male plaze.



Hajro Ulcinaku (Hajro Ulginaku) - roden
je u Ulcinju 1938 godine. Osnovnu Skolu
je zavrSio u rodnom gradu, srednju pe-
dagosku Skolu u Pristini, a studije za al-
banski jezik i knjizevnost na FiloloSkom
fakultetu u Beogradu. Na pocetku karijere
radio je kao uditelj u Ostrosu, a zatim u
UroSevcu (Kosovo), prvo kao profesor,a za-
tim kao savjetnik u Meduopstinskom pe-
dagoskom zavodu. Dvije godine (1967-68)
bio je novinar u Radio Pristini. U periodu
1974-1990 radio je kao urednik Programa
za djecu Televizije Pristina. Bio je urednik
i ¢lan redakcije brojnih ¢asopisa za dje-
cu i za odrasle. najpoznatiji je kao autor
brojnih (oko dvadeset) knjizevnih djela za
djecu, narotito se istie u prozi, ali pisSe i
poeziju za djecu. Glavni, ali ne jedini, mo-
tiv njegovih djela je Zivot djece u primoriju,
njegovom zavicaju, Ulcinju i okolini.U po-
sljednje vrijeme svoju djelatnost proSirio
je i na prevodilastvo, izdavanje panorama
i antolo-gija o Ulcinju, a objavio je i vrlo
interesantno djelo iz leksikografije ‘Glo-

sar, fjalor i detarisé i té folmes sé Ulginit”
(Glosar, rjecnik (prijmorskih termina ul-
cinjskog narje¢ja” i brojna druga nautno-
publici-sticka i druga djela. Koautur je dva
udZbenika za osnovnu Skolu (Citanke za | i
Il razred), a pisao je i scenarije za jedan tv
film i za viSe radio emisija za djecu.
Dobitnik je nekoliko nagrada i priznanja:
Godisnja nagrada za zivotno djelo, od Art
Cluba Ulcinj 1996., Pohvala - Priznanje od
nacionalnog vijeca Albanaca u Crnoj Gori,
2011., Diploma - Pohvala od Unije alban-
skih izdavaca, 2006. itd. Clan je Drustva
knjizevnika Kosova i Unije albanskih stva-
ralaca u Crnoj Gori. o njegovom stvaralas-
tvu pisali su, izmedu ostalih: dr Anton n.
BeriSa, dr Agim Deva, dr Astrit BiS¢emi, dr
Faik Skodra, dr Syéri Galica, Ramadan Mu-
sliu, Mehmet Kraja, Milianov Kalupi, nai-
me Beciraj, Skender Hasko, DZevat Sylja,
Gani Dzafo-li, Medzit Mehmeti, odise Gri-
lo, Ibrahim Berjasi, Jonuz Fetahaj, Aslan
Bisa i mnogi drugi.

Najpoznatija djela su mu:

Fémijet e detit (Djeca mora, price)
Margaritarét e zez (Crni biseri, price)
Mbrémje pulébardhash (Vece galebo-
va, price)Gjiri i Shpresés (Zaliv Nade,
roman za djecu i mlade) Ani, Beni, ani
(Neka, Beni, neka, skice) Fémijéria né
bregdet (Djetinjstvo u primorju, price)
Lulekuget mbi banka (Makovi na klu-
pama, price i pjesmice) Bukuria e detit
(Ljepota mora, price i novele) Pano-
rama e detit (Morska panorama, po-
etska proza)Thesari i piratéve (Gu-
sarsko blago, miniroman) Péllumbat
né antené (Golubovi na anteni, price

i pjesmice)Mos gaj, Kestrina (Ne pla-
Ci, Kestrina, price i pjesmice)Limani i
getésisé (Luka spokoja, roman za dje-
cu i omladinu) Ishulli i gjelbér (Zeleno
ostrvo, miniroman]Ligji i detit (Zakon
mora, price)Barka me vela (Jedrenjak,
price)Pylli i Dragoit (Zmajeva Suma,
igrokazi za djecu)Tritoni (Triton, price)
Libri pér detin (Knjiga o moru, izabra-
na djela 6+1)

Poezi
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Don Branko Zbutega
POEZIJA

MAIJCI TEREZI

Reci mi blazena kakvo je blazenstvo
Majko bez djece majko sirocadi

Da lise i gore gledaju jadi

ostaje li uvjek trpljenje prvenstvo
Kalkuta spava samo patnja budna
Rana na ranu neprestano boli

Umije li ljubav zaista da voli

Tamo —u smrti —kad se stigne do dna
Postoje li gore andeoske rane

Je li tamo slicno kao ovo dole

Sklapas li jos ruke i da li se mole
Spusta li se noc gdje Bog sam osvane
Znam puno te pitam u svecanom ¢asu
Dusom mi se sada cudna milost rasu

OZANA

Zid kameni Cuva stjenku srca tvoga
Nebo nekoc bjese svod svijetle celije
Sama ispod zvijezda i dok sunce grije
Svugdje sama nosis svevisnjeg Boga
Koprena ti skriva lice ispaceno

Kost i gruba kostrijet u jedno se slili
Zazidanom tijelu nisu nebo krili

Ni umrtvljeni udi ni oko ti sneno

Duh sada je budan i nikad ne spava
Ceka uzbudljivi trenutak susreta
Sveta se radas | postajes sveta.




MRTVI SU GRADOVI

Mrtvi su gradovi | pusta pasista.
Ribar ne doziva, zvono ne paziva.

od jeke i leleka ne ostade nista.

Nitko se ne sto i kamen pliva.

Kosti na dnu mora raspale tartane
Svjedoci su mrtvi vremena daleka.
Istim svijetlom jutro opet Ce da svane,
opet tvrda brda postati ce meka.
Reklo bi se isto, a sve je drukcije,

Sad se Cini jeste, no bilo je prije,

Dok nam more svira stare melodije.

A ja se pribijam uz orgulja dirke,
Pritiskam na zvuke radosnih sazvucja
Dok novo izlazi, al’ iz stare zbirke.

Don Branko Zbutega ® Poezija
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Ruzdija Ruso Sejdovic
BAJRON | KOTLOVI

mao sam devet godina kada me je otac jednog jutra rano pro-
budio. Pomislio sam da ce me odvesti sa sobom u sela gdje je
Cesto odlazio da prodaje kotlove i Serpe.

Moj otac je bio kalajdzija i kotlar.

Njegov zanat sam dozivljavao kao jedno od onih zani-
manja za koju Covjek treba da poseduje znanje, strpljenje,
posebno preciznost. Za tu svoju delatnost nije imao diplomu,
ali je bio veliki majstor. Kovao je kotlove oCekujuci svakim da-
nom da ce mu se ukazati sreca i doneti mu neko drugo zani-
manje. U tom ocCekivanju on je svoj zanat sve viSe usavrsavao,
vazio je za veoma videnog majstora u okolini. Sto je nadale-
ko postojao poznatiji po svom umjecu, on se sve nesrecni-
je osjecao, zbog sagorjele nade da ce se ikad ratosiljati svog
kalajdzijskog posla. Govorio je: »Kujem kotlove, eto, samo da
bih vas, draga deco, ishranio. Daj boze da vi zivite od kakvog
drugog boljeg zanimanja!”

Ali, ja sam se viSe divio kotlovima, i nacinu kako ih je moj
otac otkivao, nego jelu koje bi nam umoran uvece iz sela do-
nosio. VVolio sam njegove kotlove viSe od kore hljeba.

Tog jutra, kad me je rano probudio, bio sam iznenaden ali
i znatizeljan. Mislio sam da je napokon dosao taj vazan dan
da sam stasao da izu¢im zanat mojih predaka. Ali, otac me je
umjesto u selo poveo u grad, na veliki otpad starog materija-
la, gde je kupovao pleh za izradu kotlova.

USavsi u Zicom ograden prostor, prepun neupotrebljivih
stvari, u oci mi pade veliki plavi kontejner. Dok je moj otac
tragao za plehom, neodlucno pridoh kontejneru i skocih u
njega, ne misleci prethodno Sta se unutra nalazi. Kad sam
se pribrao i osvrnuo, vidjeh da sam upao medu knjige. Pun
kontejner knjiga! Namah sam se uplasio Cinjenice da brdo
knjiga lezi pod mojim nogama, a potom sam lagano stao da




ih prevrcem i razgledam kao ziva bica. Moja znatizelja bivala je sve jaca.
Imao sam osecaj da sve druge knjige pod mojim nogama vise vrijede od
one koju sada drzim u drhtavim rukama. U jednom trenutku klekao sam
i objema rukama stao da rijem po njima, kao pas kada trazi svoju zako-
panu kost.

Da li je to bila moja glad ?

To pitanje me otrijezni kao Samar pijanca. Gladan sam knjiga! Knjiga
koje su nekada davno napisane, brizljivo, lepo, umno, smesno ili buda-
lasto. Knjiga iz Stamparija u kojima su radili ljudi koji su mozda mrzjeli
te knjige, mozda zato Sto su na njima hljeb svoj crni zaradivali. | ko zna
kolike od ovih knjiga nijesu ni pogledane a kamoli procitane! Knjige koje
su mnoge u zatvore otjerale, dusu ubijale, knjige koje su nadahnjivale ili
ljubav, i one u kojima bih mogao otkriti tajnu mog porijekla, jezika i mog
postojanja. Knjige nad kojima se plakalo, zapaljene knjige...

Ja sam volio sve te knjige pod mojim nogama, i osjecao se kao da
gazim neciji mozak.

Odjednom, oStar glas mog oca prenu me iz sanjarija, i ja brze-bolje
dograbih jednu knjigu, i iskocih iz kontejnera. Tu, na zemlji ne bjeSe nista,
samo prah, blato, katran i nafta. Nekakva praznina prode kroz mene. U
ruci sam drzao knjigu bez korica, pozutjelih stranica. Mozda ruzniju od
Citavog obilja drugih u kontejneru.

Sta ti je to? — upita otac ravnodusno.

-Knjiga, rekoh pomalo zbunjen. Moje misli su i dalje kopale po kontej-
neru.

-A kakva knjiga? —nastavi on, nadvivsi se nadamnom, duboko me po-
gledavsi u oci kao da trazi neSto u njima.

—(viekaj, da procCitam- prebacih praznu stranicu i procitah:

- Bajron!

Pogledasmo se znacajno. Bio je to pogled-prkos cijelom ovom otpa-
du.

Kad smo se kuci vratili shvatio sam da ce zbog Bajrona kotlovi mojih
dedova izumrijeti.

U grcu, hvatajuci se za stomak, plakao sam te noci, u snu.

Ruzdija Ruso Sejdovic = Bajron i kotlovi
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Ruzdija Ruso Sejdovic

(O,
O/ O LORD BAJRON THA] E KAJVE

asas ma’ ena berskana mo dad, jekh teharin sabajle sungadas ma’.
Godisardem kaj ka ingdrel ma' anda gava kaj 3alas e kajve thaj e
brada te bikinel.

Mo dad kerélas kajve.

Lesqi buti dikhavas sar jekh keripe palal savo € manuses tro-
bul 3anipe te avel, vast, a maj but lachi jakh. Te phenav, o ma-
nus trobul te avel butdrno. Palal gadaja buti me’ dades na sasas
diploma, ama vov sasas baro butdrno. Kerélas pe’ kajve azukerin-
dos sajekh dives te mothodol pe’ lesqe 1 baxt savi $aj an¢las lesqe
varesavi aver buti. Anda kodova azukeripe vov po zanato sa maj
but siklolas, thaj e gaze dikhénas le’ sar bare butarnes. So maj but
prinzardo sasas p-e pi buti, sa maj bibaxtalo sasas, sebet o phabar-
do patavipen kaj jekh drom ka ulavdol katar pesqo pharo ¢okano.
Vakarelas: ,,Kerav e kajve, eke tumen, me' kamle ¢havallen, te
pravaras. Te del o Del te 3iven katar varesavi maj lachi buti!”

A me keravas maj but baripe anda lesqe kajve, thaj sar kerclas
len, no and-o xaben savo khino pasaratd andar-e¢ gava anélas.
Lesqe kajve maj but kamavas sar jekh $uki cipa manro.

K-i teharin, kana mo dad rano sungadas ma’, semas pherdo
gindo so mangel manga te kerel. Godisardem ke reslas k-o baro
dives kana barilem te siklivav me dadesqi buti. Vaj, mrno dad p-o
than te ingdrel ma" and-o gav ingardas ma' and-o foro, p-o baro
than purane sastrénqo thaj idénqo, kothe kaj kinélas e aluminia
pe’ kajvenge.

Dindos and-o gunojenqo than, e sastrutne thavorreca sar
phandipe phanglo than, pherdo purane sastra thaj ida, anda mrni
jakh pelas jekh baro mavia kontejnéri. 3i kaj mo dad rodélas sastra,
po lokhes pasilem karing o kontéjneri thaj xutilem anda lesfe, ni
godisarindos so hi andre. Andre, kana avilem manfe te dikhlem
trujal ma’, dikhlem kaj pelem maskar e lila. Pherdo kontéjneri




lila, pustika! P-jekh vast darajlem katar kodova plajin pustika telal me
tabaja , a maj palal lilem po lokhes te vazdav thaj te dikhav e lila sar 3ivde
oda. Mo xalxanipe sa maj but barolas. Kerdolas pe’ mange kaj okola lila telal
me" punre maj but mol sasas katar okola save astaravas anda vasta. Andar jekh
drom pelem p-e ¢anga thaj le duje vastenga liem te hunavav anda lila, sar o
sukel kana rodel pesqo gurudino kokalo.

Sasas li gova mrni bokh?

Kodova puchipe peklas ma" sar i palma mate manuses. Bokhalo sem palal
e lila! Lila save hi dumult xramome, po lokhes, $ukar, bizaj, asavnes ili diliva-
nes. Lila andar i $tampilin anda save kerénas buti e manusa save ni kaménas
kodova lila, sebet golesbar kaj kothe p-o kalo manro kazandénas. Thaj kodova
3anel sode okola lila save na sasas ni dikhle a na te phenav drabarime! Lila save
bute 3enen anda phandimata bichalde, o ogi mudarde, lila save e revolucie an-
glosarde, o kamipe putarde, thaj okola lila andar save $aj prinzardolas pe” mrno
pero, mrni ¢hib, mrn trajo. Rovarde lila, phabarde lila...

Me kamavas sa kodola lila telal mrne punre, xakdravas sar kaj varkasqi
godi ustavav.

Andar jekh drom, o glaso mrne dadesqo tirgnosardas ma' andar o gindo,
thaj me p-i bar-p-o kast diem murtik jekh lil, thaj xutilem andar o kontéjner
avri. Kothe, p-i phuv na sasas khan¢, jékhto praxo, ¢ik, katrano thaj ulej . Va-
resavo ¢huchipe nakhlas andar manfe. Anda mrne izravne vasta astaravas jekh
lil biu¢harnanqgo , kahrime rigenqo. Kerdilas pe’ mange maj biuzo lil maskar
sa e lila andar kodova kontéjneri.

-So hi gova? — pu¢hlas man mrno dad po lokhes glasoca.

-Lil, phendem sar xasardo. Mrni godi hunavélas angle maskar e lila and-o
kontgjneri.

-A savo lil? —palem puchel vov, banglinos opral ma’ thaj xor dikhindos
anda mrne jakha sar kaj rodel vareso anda lenfe.

-Ac¢h, thaj drabar!- ¢chudindem jekh rig thaj drabarisardem:

- 3or3 Gordon Bajron!

Dikhlam amen pakivales. Sasas gova dikhipe — inati sas akale gunojosqe.

Kana irisajlem khere 3anglem ka-e mrne paporenqge kajve sebet o Bajron
ka meren.

Anda xinz astardinos pores0ar, rujem savorri rat, and-o suno.

Ruzdija Ruso Sejdovic = O LORD BAJRON THA] E KAJVE
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LORD BAJRONI DHE KAZANAT

I sha nénté vjeg kur né njé méngjes heret babai ma nxori gjumin. Mendova
se déshironte té mé marré me vete né fshatrat ku shkonte shpesh pér té
shitur kazana dhe tenxhere.

Babai im ishte teneqepunues dhe kazanxhi.

Zejen e tij e kam kuptuar si njérin prej atyre profesioneve pér té ci-
lat njeriu duhet té posedojé dije, durim, e sidomos saktési. Pér veprimta-
riné e vet ai nuk kishte diplomé, por ishte njé mjeshtér i madh. Farkonte
kazana gjithmoné né pritje se ka pér té ndodhur mrekullia qé do t’i sjellé
njé profesion tjetér. Né até pritje ai e pérsoste gjithnjé e mé tepér zanatin
e vet, dhe e mbanin si njé mjeshtér té njohur né trevé. Sa mé larg qé i
shkonte nami si mjeshtér i miré, ai ndihej gjithnjé e mé i palumtur, pér
shkak té shpresés sé bjerrur se ndonjéheré do té shpétonte nga punimi i
teneqeve. Thoshte: “Farkoj kazana, vetém sa pér té ju ushqyer ju, fémijé
té dashur. Dashté Zoti qé ju té jetoni nga njé profesion tjetér mé i miré!”

Mirépo kazanat dhe ményrén si i punonte babai im uné i adhuroja
mé shumé sesa ushqimin té cilin ai na e sillte nga fshati, i lodhur, né
mbrémje. Mé shumé i doja kazanat e tij se 1ékostrén e bukeés.

Até dité, kur mé zgjoi heret, isha i befasuar por edhe kureshtar.
Mendova se mé né fund kishte mbérri’ ajo dité e réndésishme qé edhe
uné té filloj té mésoj zanatin e té€ paréve t&€ mi. Por babai, né vend té
fshatit mé ¢oi né qytet, né njé vend-deponimi té¢ madh t€ materialeve té
vjetra, ku blinte tunxh pér punimin e kazanave.

Duke hyré né hapésirén e rrethuar me tela, pérplot me gjéra té
papérdorshme, mé ra né sy njé konteiner i madh, i kaltér. Derisa babai im
kérkonte tunxh, uné médyshas iu afrova konteinerit dhe kérceva brenda,
pa u menduar fare se ¢faré mund té kishte aty. Kur e mblodha veten dhe
shikova, kuptova se isha ndérmjet librash. Njé konteiner i mbushur me
libra! Né castin e paré mé trembi fakti se nén kémbét e mia ndodhej njé
mal me libra, por pastaj fillova t'i rrotulloj ngadalé dhe t’i shikoj si genie
té gjalla. Kureshtja ime gjithnjé rritej. E kisha ndjenjén se té gjithé librat
nén kémbét e mia vlenin mé shumé sesa ai qé e mbaj tani né duarté qé
mé dridhen. Né njé moment u ula né gjunj dhe fillova té gérmoj me té dy
duart, sikur geni kur kérkon kockén e mbuluar né dhe.




A Kjo ishte uria ime?

Kjo pyetje mé kthjelli si shuplaka té dehurin. Kam uri pér libra! Pér libra té
shkruar dikur moti, me kujdes, bukur, me menguri, né ményré qesharake apo té
marré. Pér libra nga shtypshkronjat ku punonin njeréz té cilét ndoshta i urrenin
librat, pér arsye se ndoshta prej tyre e nxirrnin bukén e vet té zezg. Dhe kushedi
sa prej kétyre librave as nuk ua ka hedhur syrin dikush e jo mé t'i keté lexuar!
Libra qé shumé persona i kané cuar né burg, ua kané marré shpirtin, libra qé
kané nxitur pér té dashuruar dhe té tillé prej té ciléve do t€ kisha mundur ta
zbuloj fshehtésiné e origjinés, gjuhés dhe ekzistencés sime. Libra mbi té cilét
dikush ka qaré, libra t€ djegur...

Uné i doja té gjithé ata libra nén kémbét e mia dhe kisha ndjesiné sikur po
shkelja mbi trurin e dikujt.

Papritmas, z€ri i mprehté i babait mé zgjoi nga éndérrimet dhe uné shpejt e
shpejt e kapa njé libér dhe dola nga konteineri. Aty, mbi toké, nuk kishte asgjé,
vetém pluhur, balté, katrani dhe nafté. Njéfaré zbrazétie mé pérshkoi tejpértej.
Né doré mbaja njé libér pa kopertina, me fleté t& zverdhura. Ndoshta mé té
shémtuarin né gjithé grumbullin e librave né konteiner.

- Cfaré ke aty? - pyeti babai me indiferencé.

- Njé libér, pérgjigja pak i hutuar. Mendimet e mia ende gérmonin né kon-
teiner.

- Cfaré libri? - vazhdoi ai, duke u pérkulur mbi mua, duke mé paré né sy
sikur té kérkonte digka aty brenda.

- Prit, sa ta lexoj - e kapérceva fletén e zbrazét dhe lexova: Xhorxh Gordon
Bajron!

E shikuam me domethénie njéri-tjetrin. Ishte ky njé shikim-inati ndaj
gjithé kétij vend-deponimi té€ hedhurinave.

Kur u kthyem né shtépi e kuptova se pér shkak té Bajronit kazanat e
gjyshérve t€ mi do t€ vdesin.

Duke e zéné barkun me duar, né ngérg, até naté qava né éndérr.

(Pérktheu nga gj. malazeze: Anton Goj¢aj)

LORD BAJRONI DHE KAZANAT

Ruzdija Ruso Sejdovic
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Senad M. Karduzovic

KRPLJENJE ULICA

Sa druge strane
zakljucanih vrata
od kovanog gvozda
(hrdajuceg metala),
niko vise ne dolazi,
anijasevise

bog zna kom

ne nadam.

Baveci se djelatnoscu
krpljenja ulica,
maskiran u obliku
pasivnog penzionera,
ubijam strah-paranoju
-klaustrofobiju...

| ¢ekam na naredni

penzijski Cek. ZAPISI NA LATIMA PETUNIJE
(Za Amelu)

Trenuci manijacke patnje
Sto prodose

ucinise me ledenim

i dalekim

kao polarnu svjetlost.
Nema me na uglu
Marsal Titove,

uzalud cekas.

Pijem kafu u rano jutro

i brzo prelazim ulicu

sa novinama

pod pazuhom.

A u stvari,

sva ona pritajena Ceznja
ucinila je da zaboravim
zasto sam te...

| zbog Cega ti sve ovo
pisem?




ROMANSA LUNA LUNA

Gledali smo lunu lunu

kako klija iza vrhova

plavih planina,

skupa smo je gledali

kroz lece od vecernjih suza,
kroz paucine zelja,
nadanja, zaludnih molitvi

i drhtaja

..ionda...

Gledali smo luna lunu,
imala je oci, nos,

usta nismo zapazili,
bijaSe nagrizena prastarim
kruzenjem svojim,
bijase zuta

prasnjava i umorna
kao razbijeni lampioni
sa Setalista

po kojem nikada

ne hodamo zagrljeni
..aonda...

Gledali smo lunu lunu

i po njenom polozaju
odredili smo

koje je doba nodi,

na parkiraliStu smo se ljubili,
a vjetar je uzdisao

po krovovima zgrada,

kroz kroSnje antena

kroz cvornate balkone

i pomislila si:

Doci e dan

kada Ce suze presahnuti.

Pognuo sam glavu

znajuci da je tako.

Ovako pocinje romansa luna luna
bez dodatnih andaluzijskih

lajt motiva

Krpljenje ulica

Senad M. Karduzovic
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KISNA KOMPOZICIJA
ZA MILENU

| tuga je nocas

nasla put

kroz perivoje parka
haustore zgrada i kisu,
do nase obuce

do nasih ociju.

Nije mi mnogo pomogla
upaljenja cigareta

ni pomisao o putu

za Australiju,

samo se kancelarija
tvoje majke zarila

u mokro - neonskoj noci.
Kisa kada pada
nepobitan je dokaz

i ide u prilog

ljudskoj samoci.

* X %

Kroz svijest mi je protutnjao
jedan voz tacno u 16.00 h,
jos jedan, pomislih,

tako, na sve vozove kasnim
ma koliko da su spori

jaih ne umijem stici.

Ni sestrine vozove kao ni
old-timer bubu svojeg brata.

Covjek je hodao ispred mene
tramuntana se sasvim prirodno
poigravala s peSevima njegovog
raskoptanog mantila,



njegov malaksali hod me sjeti

na oceve umorne korake

dok se peo drvenim stepenistem.
Pijani zeljeznicki radnik, pomislih,
mozda Ceion

u muskim gacama

pred spavanje navijati

stari zidni sat...

Hodao sam kasnije ulicom

u kojoj je nekada ZIVJELA

bucna kuca iz vremena PORTE,
istom ulicom gdje nam je

andeo daljine milovao lica
babinom besmislenom kletvom
DOPISNIM KARTAMA SE TRAZILI!
Usporih i kroz suze sapnuh:

Sve ove godine, sve ove godine
nemocno gledamo u

krila putnickih avionaiu
niskoprofilne gume old-timera
ili u zeljezna stopala

grozomornih dizel lokomotiva,
Sto su nas razvezli daleko

i Sto nam kloparaju preko
mekih rebara,

ubijajuci nam roditelje

svakog dana po jedno.

Ponekad zaboravimo kako izgledamo
ponekad ne znamo

a onda nas kiSne jeseni podsjete

ti da djevojcica vise nisi,

a da brat nije razmazeno dijete...

Krpljenje ulica

Senad M. Karduzovic
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| svaki put se po jedna
kama prolaznosti

zarije u nase oci,

svaki put kada u snu
otvorim stari trokrilni orman,
znam da nam moljci

i pored kuglica naftalina
prozdrase djetinjstvo

i majc¢inu bundu sa kragnom
od laznog krzna,

Stoju je nosila

vodeci nas na vakcinaciju.

Ko zna zaSto nas je sustigla
babina besmislena kletva
DABOGDA SE TRAZILI
DOPISNIM KARTAMA?
Mozda je stara nana slutila
Sta nas sve to u Zivotu ceka,
ko zna?



KUCA U PODNOZJU
PLANINE POSPANOG PSA
(30.07.1973.)

1.

Vidim nas utiSane i stare
u nasoj sobi

dok sjedimo i

kroz otvoren prozor gledamo
u lisce nerandzi

po kojima sporadicno
prebira kisa

kao prsti nadahnutog
kompozitora po zicama
dobro nastimovane harfe.

Vidim nas kako kriSom

krademo cigarete jedno drugom
dok ono drugo spava...

Vidim tugu jednog za onim drugim
kad ono drugo bude umrlo,

jer nema te ljubavi na svijetu

koja gospodu moze

otplatiti

zajam zivota.

Vidim te kako na minijaturnom
muslimanskom groblju
(piccolo tomba de turko)

sa Cije se uzvisine vidi

nase

ulegnuto

more,

na jednoj od malo preostalih grobnica

u rano proljece sadis lavandu:
za srecu mrtvih

jer ne znas izgovoriti niti jednu
Kuransku molitvu na farsiju
zarad moje upokojene duse.

Vidim te posve samu
obeshrabrenu
mojom smrcu,
kako srijedom peces
tikvice punjene rizom

my|  Senad M. Karduzovic = Krpljenje ulica
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i ne okusivsi nista od jela,

ispijas jeftino vino

iz skupe kristalne case

i kako do kasno u not

zaspati ne mozes

zbog mirisa neoprane posteljine,
Sto joS miriSe na moje tjelo.

2.

Dvije decenije ranije

dok je miris ruzmarina

na posnoj morskoj ribi

imao nekog smisla,

svakog jutra si prizeljkivala

da zazvonim na vrata

u dnu zacarane ulice
aromaticnom magijom platana.
Ne plasim se smrti:

govorio sam —

ako sacuvam sjecanja nasa

u kuci

u podnozju planine pospanog psa.

Moj i tvoj Zivot su Zivoti

fabule i ekstrema:

Ja sam mrtav ziv

a ti si tako zivahno mrtva,

i ne treba se koprcati

treba se umrijeti kao zena il Covjek:
zaljubljen-a i samoziv-a.

Dok ZiviS - umiri — uzvisi se,

kad budem umro nek me isplacu:
elipsa se zatvoriti mora.

Moj najljepsi dozivljaj bjase
za zivota

ono 5to se prozborit ne moze
tiSina i opet tiSina

i trepataj tvojih ocnih kapaka
kao medimurska zuta prasina:
quit like dust.

S. M. Karadoz - Anadolia - 24.04.2013.






Haxhi Shabani
Shkopsitja e pullave

Dashnorja e pikéellimit

Gishat e hollé gati-gati eshtéror me shkélgim
eshtéror té dridhen lehté sikur luajné

njé melodi gé mund té luhet né piano

a gitar. Né fytyrén e bilurit me rrezatim
Monalize rrymon pikéllimi.Pikéllimi ai
tashmeé ka mundur té gjithé pretenduesit
gé do té déshironin té té kishin e s'té

kané. Ti thua vetém mos mé thuaj té
shkruaj mé poezi, mé éshté bllokuar

truri. Uné dégjoj tingujt e paartikuluar

gé mund té béheshin njési té kuptimshe
gjuhésore, modele poetike e sintaksore

gé mbyten né pikéllim ende pa hapur

gojé, ende emerin pa e marré.Ti mé thua,
vetém mos mé thuaj se jam e bukur, uné
pérjashta figuroj, pérbrenda bosh e téra jam.
O ¢'tmerr, o ¢'batérdi, shoh sesi aktorja

me trup té valézuar, me zé té kristalté
humbet pa kthim. O ¢'mizori pér njeriun
béré nga veté njeriu. O ¢'lumturi pér pikéllimin.
Ti, je béré dashnorja e pikéllimit.




Stambollesha

Stamboll

Oh sa fort té paskam njohur

E sa voné kam ardhur té té shoh
Stamboll

Ah sa shumeé i ndryshém je

Jané aty pluhuri
Pak mé larg shkélgimi giellor

Neé histori e parahistori
Stamboll

Meé merr me vete bukuria jote tokésore

Lahem sa shumé lahem né bukuriné ténde ujore

Fluturoj né bukuriné ténde qiellore
Stamboll

Engjéjt a djajt apo kushedi se kush

Mé ngrisin né giellin ténd

Atje mizéri popujsh e gjuhésh
Vetém meérmeérisin, té shumtén belbézojné
Stamboll

Vetétimat si miliona zéra jenicerésh
Cajné qgiellin duke e bashkuar me
token

Uné krejt i vetém né 180 km

Sa shtrihesh kérkoj té gjej

Stambolleshén

E cila deri sa vetém pér disa
caste

Ecte prané meje

Zemrén ma nxori nga vendi

E harrova kush jam, ké kam

e ngajam

Mbi Stamboll

Bie vetém boré

Uné krejt i vetém e kérkoj até

Né dy kontinente.

Haxhi Shabani = Shkopsitja e pullave
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Kostumi i flokeve

Floket

Ja ato jané ngritur né giell

Ajo forma e tyre

S'ka sesi té shprehet gjuhésisht
Ato duhen pareé.

Floket

Ato kané formuar re té cuditshme
Pér t'u zhytur pastaj né kéte Lige.
Ne atje duke u ulur drejt bregut
Duke shkuar drejt honit

Ti sfiduese e qiellit

Shpérthen né mua kometeén.

Floket

Duke mé lidhur me to

Uné hyj krejt i pérhumbur
Térésisht i dalldisur

Né pikat ndjedhése té flokétrupit ténd. Flokét
Ne kemi zhveshur ¢do rrobé tjetér
Pér té veshur kostumin e flokéve
Dhe lahemi sé bashku

Neé thellési ligeni

Né pafundési gielli

Pastaj qgielli na merr

Se na do pér vete.

Floket

Kur natén héna del

Krejt e hollé e harkté

Kur fagja e Ligenit s'pipétin

As sa njé dridhje qé shkakton njé flutur
Kur pasmesanata vé né gjume téré botén
Ne heqim dhe kostumin e flokéve

Dhe lahemi né kéte Lige

Kur e pérpijmé njéri- tjetrin

Qielli pérséri na merr né shtratin e tij

Ai na do pér vete.

Kagurelat-vetétima



Kam nevojé pér ty

Kam nevojé té té marré eré

Dhe kur parfumi yt

E aroma e trupit ténd

Té mbushé mushkeérité e mia me ajér

Do té pérjetojmé shndérrimin mé fantastik
Ti do té béhesh lulepjeshka gé léshon aromé
Uné bleta gé mbi ty thith nektar.

Kam nevoje té té prek

Dhe kur dorén té ta jap

Té ndjej elektricitetin ténd

Deri né brendésiné e majés sé krahut.

Kam nevojé té té pérqgafoj

Dhe kur té pérgafuar té jemi

Té ndjej se elektriciteti yt

Ka shkuar deri né palcén e shtyllés sime kurrizore.

Kam nevoje té té puth

Dhe kur duke u puthur té jemi

Té pérjetojmeé afshin dashuror

Deri né kafshime, Iénie shenjash, gérvishtje Iekure.

Dhe prapé nga fillimi net té téré pa u ngopur té kalojme.
Kam nevoje té té zhvesh

Ashtu ngadalé dhe me stil

Fillimisht pullat e epérme, nga qafa e poshté

Pastaj corapet, duke liruar vendin te gishtat e médhen].
Pas tyre me rrallé vjen shkopsitja e pullave té tjera.
Dhe ja momenti kritik. Gjendje alarmi.

Vjen shkopsitja e pullés me té madhe,

Dhe clirimi nga zinxhiri mé burgoses i femreés.

Qé gjendet aty afér, pak mé posht keérthizés ténde.
Kam nevojé pér ty.

Kemi nevojé té braktisim ¢do gjé té panevojshme.
Kur té jemi cliruar nga gjithcka e tepért

Rrobat, fjalét, mekatet,

Nga té tjerét njeréz né kete boté

Kam nevojé té té masazhoj

Jo vetém me duar, por edhe me vetulla,

Haxhi Shabani = Shkopsitja e pullave



KRITIKA = KRITIKE = KRITIKA

Me gerpikét e syve dhe mjekrrén e gushés,

Buzét e gjuhén e valé

Duke béré pastaj lidhjen mé giellore né planetin e tokés.
Kur uné té jem vazhdimi yt e ti fillimi im.

Trup e shpirt e zemér bashké...

Robéruesja e parobérueshme

TI.

E pazhdukéshmja, zhdukése.
E drithérueshmja, drithéruese.
Robéruesja e parobérueshme.
Syzhbiruesja e pazhbirueshme.
Valézuesja, vallézuese.
Vullkanja, vullkanizuese.
Flutura, fluturézuese.

Qetésia, shgetésuese.
Robéruesja e parobérueshme.
A robérohen fluturat?

Fluturat vetém robérojneé.

TI.
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Adrijan Vuksanovic

Poezija

Boka

Ne razumijem Boku.

Sutim kao dak koji nije spreman.

ostajem bez rijeci, da se cudim, gledam, diSem
i nikad ne naucim,

dok iznad mene neprekidno traje ta borba
bokeSkog mora i brda.

Molim te,

pazi kako hodas tom zemljom,

Tu mi srce kuca!

Don Tadija Jukic

Prijatelju,

ostalo je nekoliko drvenih krunica, puno knjiga i
jedan kriz.

Cuo sam, otigao si rano u nedjelju, jo$ za mraka.
Logicno.

ostao sam skupljati Tvoje rijeCi

od tiSine i krvi.

Rijeci lijestve.

Prijatelju, nisi Ti nikad ni bio na Zemlji.




Moji razlomci

Ima jedna tiSina,

od poraza pravi tihu slast,

Zbog nje, u svakom kamenu, vidim nebo.
| kad mi brdo stane u grudi

To mi ona zbori:

‘Tu sam. Kraj tebe. Slusam tvoje uzdahe,
Gledam tvoje o€i i nadam se:

Ceznja koja te pratijaca je od straha "
Ima jedna boja,

nosi ukus tuge i Ceka da postane Pobjeda.

Branim je dugim nocima kraj lampe.
Ima jedna misao,

Jaca je od krvi,

njena neophodnost je u mom disanju.
Tjera me, da izdrzim sva ta lica

Koja nesrecu oblace u osmijeh.

Zbog nje shvacam sve uzaludne rijeci.
Ima jedna tuga

od koje se Zivi.

Lijepo joj stoje sve boje i crte lica.
Zbog te tuge, te boje, misli i tiSine,
Jednom ce rijeCi zaparati zrak:

Ja sam spakovao svoje boli,

Kao putnik kufer.

Dovidenja

Adrijan Vuksanovic = Poezija
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Neizbjeznost

Danas necu tragati. Mislit cu na najnebitnije stvari i vodit cu
najbanalnije razgovore. Danas cu slusati turbo folk. Mozda
cu se napiti na krsnoj slavi kod prijatelja. necu vratiti Salice
od ispijene kave na mjesto i bacit ¢u dzemper u ormar.
ostavit cu smece u kuci, neka zaudara. necu nahraniti
ribice. Danas necu izgovoriti ni jednu molitvu.

noc.

Pita me: ,Sto si vidio u ovaj dan?’

.Vidio sam. Radost nosi odijelo tuge, a najobicnije drvo
Stvoritelja.’

Ljepota kraja

Kada je umro djede u 84. godini Zivota, mama bila je tuzna.
nekoliko dana nakon pokopa, kroz jecaje, rekla je: ,Sada
imam zasto poci na groblje’

Kada sam u 12. godini dozivio ljubavni brodolom, bio sam
tuzan. Igrajuci se kroz Sumu, rekao sam: ,Sada imam ulicu u
kojoj €u se praviti vazan'.

Kada se djecak iz susjedstva u 14. godini preselio, bio je
tuzan. nakon toga kazao mi je: ,Sada ima dva grada koja
volim®.

Beskraj je prekoraciti kraj.

Bijeg

Grli me neznanje. Stiska nocas, jako.

Zeludac boli za Istinom.

odgovori hodaju po meni kao mravi.

Citava me soba, puna knjiga i papira, godinama Ceka.

Ja pravim se lud i branim naucenim i namucenim istinama.



Staklo

Staklo strpljivo ceka krv.

Cuti ve¢ godinama.

Lukavo pusta zrake varajuci oci suncem.

A, znam odavno:

Bit Ce to lijepa bol od koje se savijaju leda.

| suza je prozirna. ona je sestra staklu po svijetlu.
Place Majka zbog sinovih rana,

A, on ljubi staklo i pokriva se tminom kao posteljinom.

Placi, Majko placi.
Tvoje suze jedina su molitva.
Kroz stoljeca tjeSimo se tvojim bolima.

Trava

Uzgajao bih travu.

obicnu i zelenu.

Samo radi tragova kad se doma vratim.
Eto, nocu mi je sva slatka nada u toj travi.
Posljednja misao, kad stanem uz zid
opkoljen cijevima logike,

Posljednji ponos za kraj dana je ta zgazena trava.

A, onda dodu i zvuci.

Cujem raspadaju se po tminama.

| sve je to Carobno za moj uzdah.

Moram postaviti straze od studeni i bure,
Moram, jer drugo ne znam sto bi.

Ako jedne nodi vidiS svjetlo na onom prozoru,
ne varaj se. nisam tamo.

Poezija

Adrijan Vuksanovic
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Enver Muratovic

Poezija

MRAK

Ne znam je li gore

Kad zatvorim ili otvorim ofi
Mrak koji je sa obje strane
Mene

Samo je mrak

Tek pjesma zasvijetli na tren

Pa se ugasi

PTICE NE VOLE LJUDE

Uz jutarnji ¢aj na terasi,
Sa slascu degustiram i svadu
Vrabaca i svraka...

Ubrzo me opaze

Pa prhnu u zamagljeno nebo,
| ne vracaju se

Do sljedeceg jutra.

Ptice ne vole ljude.

Mozda je bogohulno, Boze,
Ali prava je Steta

Sto sam uopéte

Eovjek!




CETIRI HAIKUA
PROLJECE
S proljeca, treSnja

Zamirise i kad je
Zatvoren prozor.

LJETO
Doletje leptir:

Cvijet se zanjiha i
Sjenka njegova.

* k%

JESEN

U pola noci -

Suskanje trave. Slutim

Jezeve bodlje.
ZIMA
Vatra iz peci

Obasjava sobicak.
Glavata sjenka.

Enver Muratovic ® Poezija
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PREPOZNAVANJE

Jednoga ljeta, na pijaci u Baru,

Sasvim nepoznata prodavacica igracaka
Prepoznala je na meni

Celo moga oca.

Otac je vec tada bio mrtav.

Danas me niko ne prepoznaje
Po ocu; ni ja ne nazirem
NiSta njegovo na sebi -

Osim osjecaja da sam mu svakoga dana
Sve blizi!

jul, 2014.

NE VIDIM

Lezeci ispod krosnje

Ne vidim

Kako sunce ulazi u tresnje
| one postaju slade...

Ne vidim ni to

Sto trave slave Boga,

A lezim na njima

Lomeci skrusene strukove.

Ne vidim ni sebe

Onoga ispod zemlje:
Gomilu smrdljiva mesa -
Crvlju gozbu!

A lezim,

Ko zna od kada;
Ko zna do kada...
Ko?



PJESMA GRANICARA

Granica je nevidljiva linija oko koje se koljemo,
Svetinja u Cije ime prosipamo

Krv i Cuvamo je nocu kao zenu;

Minska polja, za svaki slucaj, sadimo

Poput ratara. Granica je opsesija,

Nocna mora; oblike njene milujemo

Kroz dvoglede, niz niSane, kroz

Podmazane topovske cijevi...

Ni cvijeCe ne raste, niti peCurke,
Niti je ptice seru — zbog svetosti njene!

Granica - to cudo na ¢udima,

Ta izvojevana zabluda bez mirisa

| ukusa; neopipljiva zastita nasa,

Sudbina neizbjezna, usud

Da budemo bolji od onih Tamo

Sa druge strane; strast nasa da njihove majke
Vise puta zakukaju! Granice koje

Postaju nase vene, zatvaraju nas

U sebe same... Postajemo i mi

Te beskrajne praznine! | u nas gledaju

Kroz podmazane topovske cijevi, kroz dvoglede
| preko nisana oni otuda

Sa kojima nas veze ona ista

Zamisljena linija,

Ona granica.

Enver Muratovi¢, roden je 18. marta 1978. godine u Rozajama. Objavio zbirke poezije:
1. Za suncem zavicaja, MRZ Pljevlja, 1996; 2. Sunce u casi(haiku), autorsko izdanje, RoZaje
1997; 3. Uzmi i ostatak mene, MRZ Pljevlja 1998; 4. Druga obala, Komovi, Andrijevica,
2001; 5. Naopako, Centar za kulturu RoZaje 2004; 6. [za mene (izbor iz poezije), Centar za
kulturu Bihor, Petnjica, 2013.

Zastupljen je u antologiji ,Bijel behar’ (poezija BoSnjaka Kosova i SandZaka), u antologiji
.Tresnjev cvet — jugoslovensko haiku pesnistvo’, koju je, u saradnji sa Centrom za
Istocnu Aziju, 2002. godine objavio beogradski Filoloski fakultet, kao i u antologiji
Dusana Burisica ,,Crnogorska haiku poezija' 2014.

Zivi i radi u Rozajama.

Poezija

Enver Muratovic
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Ibrahim Berjashi

Poezi bashkekohore shgipe
Ne mbreterine e kacurelave

KISHA ME ARDH'...

Kisha me ardh nji naté edhe pa hané

Me ba gjumé pa valé deti e dhim" koke,
Nga maestrali vullkani i kantajneréve,pleh
I dalté flaka edhe gqebaptores qé gatuen n"prush
Mish té skaduem njémijé vjet,

M' bani m'u lag me ujé t* ftofté.

Kisha me ardh’ me nji gem" rozmaringé,
M u zhyté n' ujé derin’ brez,

E ty me t* godité me nji shikim,

M*at ané lumit t* qofsha fal®

E me t' ba me dité me 'j guralec,

Samet' thané se jam gjallé...

Edhe shpirti liriné e gjen, vetém,

N" prehnin tand t* ngrohté

Kisha m"e ba zemrén guré

Si me e mbajté veten,

Se ta kam vu synin,pra.




SIRENE PRE) HANE

E paske pushtue bjeshkén derin" palcé,
Edhe shndérrue n'legjendé hane,

Je akull apo gacé,

Krijesé e blerté, me sy zane ?

Ajo pemé e urueme mbi supe,
Lumnue genka né k' té stiné,
Mshefun ta pérgjon pulsin,

T'a ndjen prané edhe bukuriné!

Sa shumé xhelozon ligeni i arté,
Dallgézon i pérgjumun népér k' neta,
Siluetat ndjekin legjendén e kristalté,
Pér trimin qenke vals edhe veta !

KAHERE

Vjen me aromén e pranverés lozonjare
Buzékuqe gushén péllumbeshé zané
Diellin ma sjell qershi né dritare

Por mbetesh hije dhe ofshamé.

Shtaté mileniume diku larg atje

Bota sillet vérdallé né gisht

“Do mé kesh pérseri ku isha dje”

Je romancé shtegtim mbi mal e kodér
Mandariné zbret pak edhe portokall
Zemrat i paskemi véretet top apo lodér
Kaheré mé djeg zjarr pér ty ky mall
Ulqin,28 néntor 2015, ora 4,20

Ibrahim Berjashi ® Né mbretériné e kagurelave
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NE MBRETERINE E KACURELAVE

M-os mé prek fshehurazi bregun e ferrit
A-s unazén e zjarrté né atelieun e kraterit
J-oshmé shpirtin ritmikisht buté mé lutje
L-odhur mé ke, vetém pér njé ah me puthje
I- dehur né gjunjé po vdes me ndjenjén eros
N-doshta né amshim arrij edhe mé fundos
A-téheré bukuria i shéron dhimbjet plagé
P-o pagjumésia mé zvarrit vijé e vérragé

I-k pértej globit tim uné as hije e as portret
T-retur kam pértej ankthit kush jam vértet
O-se jam béré oker e kornizé me klithje
R-efleks e oreks mesnate me shumé grishje
E-h gqenkam varkeé pa vel né mbretériné kagurrel

SYTEETU

Mes dy qyteve, njé distancé e gjaté,
Ka vetém nostalgji

Edhe etje e shpirtit té trazuar
Kopshti éshté zverdhur

Nga pelegrianzhi i pritjeve

Té oréve té vona

Aroma e ftoit pérkujton

Se kemi hapur derén e parajsés
Edhe drita e syve tu

Shpie né ishullin e pashkelur.



PEMA E ZANES

N'venat e tua (s* ) banoj uné,
Madh'shtia yte n* mua s’ venitet,
Vjen edhe valézon mbi ujé,
Zemra o bobo se ¢' mé rritet... !
Ty, fole e diellit té arté,

Edhe *j heré t' shoh buzéqeshjen,
T" ndjej edhe puthjen e zjarrté,
Sem' gur'zove heu me heshtjen!
Lartésohesh pértej qiellit,

Mbi kopéshtin tim mitik,

Ti engjéll edhe z¢ i fyellit,

M'" ban gjallé,qirin mos ma fik!

T  LE PA MEND

T" le pa mend ¢do gja qé ka frymén e saj,
Liria e té jetuemit me aromé dafine,

Edhe kafeja e méngjesit imazh nén ulli

T" le pa mend pelegrinazhi n" pyllin e pishave
Qé t “¢on emocione kristali deri n" galaktiké
Me fjet nji naté pa temperaturé

Edhe me met i gjallé pér jeté e mot!

T" le pa mend vrapi népér miklimin e ujit
Sa xhelozon edhe dielli me madhéshtiné

E gerpikut piké palme e akuarium yjesh

T" le pa mend...

Ibrahim Berjashi ® Né mbretériné e kagurelave
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Ruzdija Adzovic

|z romana ,,0grlica iz Sanliurfe”

- Dusane, pucaj mu u glavu, ,,ovjeri ga“! — zapovijedio je najstariji i
najkrupniji medu vojnicima.

- Zasto? Vidis da je gotov! — odgovorio je iznenadeno vojnik koji je
dobio naredenje.

- Rekao sam da pucas$ i ne pitaj viSe nista! Tvoje nije da pitas, nego
da izvrsava$ naredenja! Neka vide ostali $ta ¢e ih snaci ukoliko se usude
krenuti njegovim stopama! - odbrusio je ,zapovjednik®

Vojnik je iz futrole za pojasom izvadio crnu ,,beretu, repetirao je i u
Sabahudinovu glavu ispalio dva metka.

- Vidis, Dusko, junacino moja, da nije tesko! Treba ih sve pobiti! Da
se ja pitam, to bih odmah napravio! - bio je uporan ,,zapovjednik®

Toga dana, on je dobio nadimak Zapovjednik, koji ¢e ga do kraja
zivota pratiti medu prezivjelim logorasima. Zapovjednik ¢e medu zato-
Cenicima ostati upamcen kao zvijer vjecito zedna krvi. Na njegovoj dusi
do tada je bilo sedam-osam ,neposlusnih” logorasa. A slutilo se da je u
svojoj zloc¢inackoj biografiji ,,nanizao“ mnogo svojih Zrtava, da je njihov
spisak bio podugacak.

O Zapovjedniku su logorasi znali jedino da je dosao odnekud iz
Hrvatske, gdje je, kako se volio naglas hvaliti, ubio na desetine ,,ustasa®.
Nije trpio prigovore podredenih i odmah se nametnuo kao voda koji sve
voli rjesavati po kratkom postupku i koji je, bez imalo ustezanja, potezao
oruzje — bilo njegov omiljeni ,,$korpion’, bilo ,,kalasnjikov®, a nije prezao
ni od baratanja nozem.

Otziljak na njegovom desnom obrazu, ali i nacin na koji je zapo-
vijedao, drzao oruzje, pucao i sve to hladno podnosio, govorili su da
je rije¢ o iskusnom ratniku sa hrvatskog ratista. Upravo zbog njegovih
tamosnjih zasluga, ali i dotadasnjeg ne malog ratnog ,,u¢inka“ u Bosni,
zbog njegovih osobina i karaktera, povjereno mu je vodenje logora. Za-
povjednik je to ¢inio veoma pozrtvovano, beskrupulozno i surovo. Bio
je, kako su se od muke znali nasaliti logorasi, ,,kvalitetan® zloc¢inac po
rodenju i zanimanju.

Logori kao da su izmiSljeni zbog takvih osoba, ljudi bez emocija,
sa zvjerskim nagonima za mucenje i ubijanje. Na Zapovjednikovom licu




zaista se nisu mogle prepoznati, niti nazrijeti emocije. Bilo kakve, ¢ak ni mr-
znja. Ni njegovi podredeni nisu znali kad se istinski smije, kad je beskrajno ljut,
jer je to veoma vjesto krio svojim neiscrpnim cinizmom i naglim promjenama
raspolozenja, koje su, nerijetko, zavrsavale kobno po logorase.

II..

Imao je Sinan mnogo teskih padova u Zivotu, nakon kojih mu je trebalo
vremena i vremena ponovo ustati i nastaviti. Iza svakog pada, ostajale su u nje-
govoj dusi teske povrede i duboki oziljci, koji, ¢inilo mu se, nikada nece zaci-
jeliti. Cesto bi u samo¢i svoje sobe, u gradu u kojem je bio omiljen, razmisljao
o tome kako se sudbina nemilosrdno poigrava s njim, stavljajuci ga na najteza
zivotna iskusenja.

»Dokle, tako?“, znao bi upitati sam sebe. ,Ima li insana na ovom dunjaluku
koji, kao ja, prolaze tako teskim Zivotnim stazama, opasnim klisurama i bes-
puc¢ima i koji su, svako malo, na Zivotnom raskrscu iz kojeg valja znati izabrati
pravi put?“

Sinan je, iako tesko ranjen otrovnim strijelama sudbine, nekako uspijevao
izi¢i iz nepreglednog labirinta. Nekada bi se osje¢ao bespomo¢nim i na trenutke
bi odlucio odustati od borbe. Ali, kada bi se najmanje nadao, odnekud bi mu,
poput slapova njegove omiljene rijeke kada nabuja tokom zime, dosla nevje-
rovatna snaga i volja za hvatanje u kostac sa Zivotnim Scilama i Haribdama.
Prokljucalo bi u njemu vrelo inata, iz ¢ega je crpio snagu, ali i Zelju da ponovo
gordo krene naprijed.

Sada opet koraca po mukama. Pitao se hoce li i sada naci izlaz, hoce li nje-
gov prkos opet pobijediti sada kada mu je to u zZivotu najpotrebnije.

Nikada nije jace osjetio inat nego u logoru, jednom od najtezih iskusenja
tokom njegove zivotne odiseje. Kada bi mu se pojavila i najmanja sumnja u dusi,
inat bi ovladao njegovim bi¢em, inat koji je pobjedivao i glad i zed i strah za Zivot.
Prkos bi mu vracao dostojanstvo u nedostojanstvenom Zivotu u zi¢anoj ogradi,
medu Cetiri logorska zida, medu ljudskim zvijerima koje su na sve spremne.

Iz romana ,,Ogrlica iz Sanliurfe”

Ruzdija AdZovic
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III ...

Sutradan nije prestajala jaka kisa. Tmurni oblaci nadvili su se nad logo-
rom, dajuci mu jo$ turobnije boje. Strazari su to iskoristili i zaigrali poker pod
nastreSnicom nekadasnje upravne zgrade, u kojoj su boravili. Potpomagali su
se viskijem, koji im je stigao sa nekog ratista. Zauzeti sami sobom i svojim ,,slo-
bodnim aktivnostima®, strazari nisu obracali paznju na logorase.

Sinan je, sa ostalim logorasima, lezao u nekadasnjoj fabrickoj hali... Rukom
je posao prema zadnjem lijevom dzepu svojih ofucanih farmerki i izvukao zgu-
zvanu fotografiju.

Malik je krajickom oka posmatrao svog zastitnika. Zagledanom u fotogra-
fiju, na Sinanovom licu pojavio bi se blagi osmijeh, a potom bolna grimasa.

- Vidi§, Malik, ovo je moja porodica - kazao je Sinan, osjetivsi radoznali
djecakov pogled.

Okrenuo je fotografiju prema djecaku, pridigao se i oslonio na desni lakat.

- Vidis, ovo je moja mater... Ovo mi je sestra... Tada nije bila udata... One
su sada, vjerujem, daleko odavde, van Bosne. Uspjele su se izvuci... - kazivao je
Sinan i duboko uzdahnuo.

Malik je netremice posmatrao fotografiju. Na njoj je bila jos jedna osoba,
lijepa, crnokosa djevojka, iza ¢ijih su poluotvorenih usana virili biserno bijeli
zubi. Djecak se nije mogao sjetiti da je ikad vidio ljepsu djevojku... Cekajuci da
Sinan nastavi s pricom, skrenuo je pogled prema njemu.

- A ovo... Ova na kraju, pored moje majke... to je moja vjerenica... Duljja...
- dodao je Sinan.

~ Sta je s njom? Je li i ona nasla spas s tvojom majkom i sestrom?

- Nije, sine...

- Kaze$ vjerenica, to znaci da se jo$ niste vjencali?

- Ne, Malik, nismo. Nismo, niti ¢emo ikada... Znas, ona vise nije Ziva...
Ona je odavno medu melecima. I sama je bila melek...

- Sta se dogodilo s njom? — zbunjeno ¢e Malik.

- E, to je duga pric¢a. Obecavam da ¢u ti je ispricati jednoga dana, kada
zajedno odemo odavde...

Malik ga je posmatrao krisom, ljubopitljivim djecijim pogledom. Primije-
tio je odsjaj na Sinanovon licu. Bilo mu je Zao $to njegov zastitnik place...
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Kemal Music
Ugrizi

i sa kim se starica Livra sa tre¢eg sprata zgrade u Sivom kvartu nije dru-

N zila. Ali, svakog dana je izvodila u $etnju dva crna, ¢upava, psa, koji bi je
nakon Setnje svu olizali. Bivala bi Livra skroz mokra i ubalavljena. Alj, i
ona je njih ljubila, pa kad bi se vratili iz Setnje, cijela zgrada bi pocela da se
ljulja od zveka koji bi napravili. Cinilo se da ée treéi sprat da isko¢i izmedu
drugog i cetvrtog i poleti u nebesa. Htjela je starica da ude u njihov, pseci,
svijet, pa kada bi izasli u Setnju, kada bi ih pustila sa povodaca a oni jur-
nuli za sopstvenim repovima, u njoj bi se javila zelja da potr¢i, da sukne i
ona kroz park, da skace za leptirovima, da hvata insekte ustima. Cesto je
hodala ¢etvoronoske po parku, i rezala. Cak bi i ugrizla nekog od kerova
za nogu ili za stomak. Ciknuo bi kuci¢ do nebesa, podvio rep i pobjegao,
a Livra bi zadovoljno dahtala i vrtjela zadnjicom.

Starica nije imala porodicu, nikada se nije udavala i ovi psi su bili sva
njena ljubav. Njen Zivot. Pa se nekad prema njima ponasala kao stroga
majka. Tjerala ih na spavanje nakon crtanog filma. Donosila cetkice za
zube i pokazivala kako se koriste te spravice. Prala im $ape pred spava-
nje, a onda ih lijegala u krevet i ¢itala Andersona ili bra¢u Grim. A kada
oni ne bi htjeli da slusaju, Livra je uzimala bi¢. E, tada bi se zaljuljao cijeli
Sivi kvart. Nista su zemljotresi, nista jaki vjetrovi i udari gromova. Ta
buka je probijala zvu¢ne zidove, bubne opne - tjerala na ludilo. Livra je
bicevala zZivotinje, a one su pani¢no bjezale po stanu, kacile se kandzama
za plafon i zidove, zavlacile se ispod kreveta, ispod stolova, bjezale u
$pajz i kupatilo, ali svuda ih je stizao Livrin opasni bi¢ i ludacki smijeh.

- Napravicu od vas ljude, da jebete majku maj¢inu - govorila im je.

A onda, psi bi se narogusili i kresnuli zubima, kao mesari kasapskim
nozevima. Iz Livrinog stana bi odjeknulo strasno rezanje, arlaukanje, la-
janje i grebanje. Zbog toga je jednom Predsjednik ku¢nog savjeta, licno,
otiSao da je upozori. No, vratio se sa sedam ujeda psa i Cetiri neidenti-
fikovana ugriza u predjelu lijeve potkoljenice. Poslije toga je poceo da
halucinira, da mjesecari i $eta bos po balkonskim ogradama, a Livru i
njene pse zaobilazio je u Sirokom luku. I tako su ih svi zaobilazili.




Cuti, i trpi - $aputale su komsije kada bi se ponovo zac¢ula ,,igra“ iz Livrinog
stana, i sa strahom gledali kako im se plafoni ljuljaju. Kako odozgo padaju
parci¢i maltera i zveckaju prozorska stakla. No, niko, otkada se Predsjednik
ku¢nog savjeta vratio izujedan, nije vise ni jednu rije¢ progovorio, niti se po-
za-lio na buku. Ali svi su se iznenadili kada je jednog dana jedan od Livrinih
¢upavih, crnih, pasa izagao na terasu stana i urliknuo tako jako prema nebesi-
ma, da je odmah zagrmjelo, vazduh je ustreptao, Sivi kvart zadrhtao, a munja
je Sinula u obliznje brdo. Neko veli da je i vatra iskuljala duboko iz zemlje i da
se na tom mjestu formirao vulkan. Poslije toga, crni, cupavi, Livrin pas je sko-
¢io u vis sa terase, dipio snazno, i u vazduhu je od njega ostala samo mala, crna,
tacka. Toliko mala da je okupljeni Sivokvartasi na trenutak izgubise iz vida. I
onda, poce da pada, da se stropostava sa sve Cetiri raskrebecene noge. Pljasti
na sivi asfalt, tacno ispred okupljene rulje. Prsnu krv na sve strane, razletjese
se crne dlake unaokolo.

Gore, u stanu, Livra i drugi crni, ¢upavi, pas su lezali jedno pored drugog.
Na Livrinom vratu identifikovani su tragovi psecih zuba, a na vratu njenog
crnog, ¢upavog, psa - ljudski ugrizi.

Po Sipkama od ograda terasa zgrade u Sivom kvartu hodao je Predsjednik
ku¢nog savjeta, gledao u nebo i arlaukao...

Ugrizi

kemal Music









Hasnija Muratagic-Tuna

Poetoloska i lingvisticka struktura
jakih pozicija teksta Camila Sijarica

Ko s rijecima posla ima, ko se u rije¢ zaljubio, taj ima blaga, i zlata, i dragulja
mnogo, i muka mu je samo da to odabere, da to poreda, da isprica pricu
knjizevnu, poetsku, jer poetika i proza i nisu nista drugo do jedno vrlo vi-
soka, vrlo emotivna kultura ljudskog govora; spustanja toga zlatnog mosta
izmedu mene do tebe, da ti to kaZem to i to, moj osjecaj da ode tim zlatnim
mostom, satkanim, salivenim od rijeci. Cijela je draz u toj rijeci, u toj snazi
rijeci, u toj magiji rijeci i u tako lijepim rijecima zbog kojih cijele stihove,
strofe, recenice ucimo napamet samo zbog nekoliko onih lijepih rijeci..

Camil Sijari¢, Hod po motivima, Kriticari o djelu Camila Sijarica,
ANU BiH, Odjeljenje za knjizevnost i umjetnost, knj. 8, Sarajevo, 1986.

Cilj nasih istrazivanja je da opisemo strukrurno-semanticke kon-
strukcije jakih pozicija teksta Camila Sijari¢a, u kojima, usljed razmje-
$taja verbalne grace, dolazi do isticanja sadrzajnih elemenata, odnosno
do izazivanja estetskog impulsa. Mislimo da su to znacajna idejnoestet-
ska ¢vorista i da i ovakav selektivni izbor obezbjeduje uvid u prirodu
globalne strukture, odnosno da se moze sagledati Sijari¢evo djelo u to-
talitetu. Jer, "nosioci znacenja, a time i ¢inioci koji zajednicki stvaraju
celovit smisao dela jesu sve komponente bez razlike™.™

Razbijanje strukture knjizevnog djela na isjecke, odnosno njego-
vo parcelisanje adekvatno je prirodnom procesu osvajanja umjetnickog
djela. Djelo je, kako to smatraju ¢eski strukturalisti, veoma slozen znak
u kojem svaka komponenta ima parcijalno znacenje, a parcijalna zna-
¢enja se sklapaju u cjelovit smisao djela. "Medutim, pre nego S$to pri-
malac dokuci celovit smisao mora preci proces stvaranja tog celovitog
smisla.”® Tako, odmah da napomenemo, strukturalnu analizu ne sma-
tramo “zloc¢inackim napadom nauke o jeziku u zabranjenu oblast™,” nje
se necemo strogo pridrzavati.

[1] J. Mukarzovski, Struktura, funkcija, znak, vrednost, Nolit, Beograd, 1887, 211.
[2] J. Mukarzovski, Stuktura, funkcija, znak, vrednost, Nolit, Beograd, 1987, 210.
[3] V. R Jakobson, Ogledi iz poetike, Prosveta, Beograd, 1978, 352.




Ovom prilikom ne zanimaju nas dijametralno suprotni prilazi proucava-
nja knjiZzevnog umjetnickog djela, tacnije, ne zanima nas to $to neki tekst, sa
svim strukturnim nivoima, ne istrazuju sam po sebi, ve¢ kao materijal za psi-
holoske, istorijske i drustvene studije, ali ni to §to drugi polaze od pretpostavke
da je sustina umjetnosti skrivena u samoj strukturnoj organizaciji teksta, koji
je vrijedan upravo stoga $to je jezicko-estetski objekat, te svu paznju usredsre-
duju na ispitivanje "unutr$nje zakonitosti arhitektonike umetnickog dela™."
Polazimo od ¢injenice da je viSeslojan ekspresivno-emocionalni utisak koji
na citaoca ostavlja umjetnicki tekst. Zavisi od mnogo faktora, ali najvise od
pis¢evog individualnog modela svijeta koji izrasta iz njegoveve stvaralacke igre
rije¢cima i njihovih pozicija koje zauzimaju u tekstu. Iako je tesko preciznije
definisati tekst, mi ga tretiramo “uzorkom u govoru ili pisanju ostvarenog jezi-
ka koji ispoljava meduzavisnost svojih delova (...) nije stalna jedinica jezickog
sistema, nego nadreceni¢na celina koja se svaki put izgraduje u procesu jezic-
ke komunikacije. Kao takva, ona je neodredene duzine: tekst moze da sadrzi
jednu ili viSe recenica, a i pasusi, poglavlja pa i cele knjige takode su tekstovi
u ovom smislu. (...) Kao signali koherentnosti i smisaonosti njegove strukture
sluze razna jezicka sredstva na planovima izraza i sadrzaja (...) fonolosko-gra-
foloska, kao intonacija odnosno interpunkcija; sintaksicka (...) razni vezivni
elementi ili konektori (...) te semanticko-pragmaticka, kao logi¢no i svrsishod-
no ulancavanje tematskih elemenata i njihovo funkcionalno rasporedivanje u
tekstu kao celini.”!

Izvr§ili smo selekciju jakih pozicija teksta Camila Sijari¢a, prosto zato $to
se radi o vrlo plodnom piscu, odlu¢ili smo se za naslove, imena, moto, inkoha-
tivne i finitivne recenice. Posto su i,ema, fraze, trope i figure ve¢ bili predmet
naseg interesovanja, ostavljamo po strani,'® to se ovom prilikom njima ne¢emo
baviti.

Naslovi

Uspostavljanje odnosa izmedu teksta i naslova zapravo je problem kojim
bi se trebala baviti komunikativno usmjerena teorija rodova. "Njezin je cilj
da sustavno pojasni geneticke osobine tekstova, prvenstveno, dakako, knji-
zevnih djela, bez zapostavljanja ostalih, koji se u komunikacijskom odnosu
izmedu producenta i recipijenta teksta mogu odrediti kao semioloske struk-
ture. Gledano s aspekta receptivne estetike naslov je zadani znak koji sadrzi

[4] B. Covi¢, Poetska slika, Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet, Novi Sad, 1989,36.

[5] R. Bugarski, Uvod u opstu lingvistiku, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beo-
grad,1995, 151-152.

[6] V. o tome: Jezik i stil Camila Sijariéa. Filozofski fakultet u Pristini i DAMAD, Novi Pazar, 1993.
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takozvano “prazno mjesto” ili "neodredenost” i na taj nacin stoji u odnosu
prema tekstu Sto ga tek treba realizirati.”?!

U odnosu na tekst dijela, naslovi su relativno samostalni. Imaju funkciju
da nagovijeste sadrzaj, odnosno da zainteresuju, zagolicaju, da privuku paznju,
posebno savremene citalacke publike, koja uglavnom ima izgraden ukus, i koja
uz to moze da bira s obzirom na sve ve¢u ponudu. Za nas je ovom prilikom
dovoljno to $to naslovi pruzaju moguc¢nost za mnoga i ratlicita filoloska istra-
Zivanja.

Camil Sijari¢, eomansijer, pripovjeda¢ i ojesnik, izuzetno plodan pisac,
ostavio je veliki broj naslova. Stilizovao ih je vrlo razli¢ito. Usudujemo se reci
da odreden broj ispunjava visoke estetske kriterije.

Sijari¢ se oglasio romanom Bihorci. Bio je to za mnoge zagonetan na-
slov. Ali kasnije postaje znak za prepoznavanje mnogih knjizevnih ostva-
renja ovoga pisca. Bihorci, poput koncentri¢nih krugova na vodi, Sire se po
njegovom gotovo ¢itavom romanesknom prostoru. Jedn svijet izlazi iz ano-
nimnosti. Postaje nose¢a komponenta cjelokupne Sijariceve poetike. Ispod
jedne prividne tisine otkriva se svijet koji zivi burno i sadrzajno. Bihor nije
jedini milje o kojem Sijari¢ pise. A koji su to drugi, moze se uociti ve¢ iz sa-
mih naslova: Raska zemlja Rascija, Molkovacka bitka , Kad morija Sarajevo
smori. Crna Gora, Srbija i Bosna tri su sredine koje su zaokupljale ovoga
pisca, ujedno i sredine koje je ovaj pisac najbolje poznavao jer je u njima
proveo svoj zivot. On nas, kao i svi majstori pera vodi do svog zavicaja, do
one jezicke komponente "koja izvire iz dubine pisceve duse (...) koje se on, i
sve kad bi htio, ne moze da oslobodi (...) ¥

Camil Sijari¢ je za Zivota objavio knjige pod slijede¢im naslovima:
Ram-Bulja,® Bihorci,'") Zelen prsten na vodi,"V! Kucu kucom Cine lastavice,"?
Nasa snaha i mi momci,'®) Mojkovacka bitka,' Sablja,"? Putnici na putu,'

[7] Zrinjka Glovacki-Bernardi, Prilog tipologiji naslova, Jezik i stil sredstava informisanja,
Sarajevo, 1991, 32.

[8] A, Peco, Pisci i njihov jezik, Prosveta, Beograd, 1995, 454.
[9] Svjetlost, Sarajevo, 1953.

[10] Narodna Prosvjeta, Sarajevo,1956.

[11] Svjetlost, Sarajevo, 1957.

[12] Svjetlost, Sarajevo,1962.

[13] Veselin Maslesa, Sarajevo, 1962.

[14] Svjetlost, Sarajevo, 1968.

[15] Graficki zavod, Titograd, 1969.

[16] Svjetlost, Sarajevo, 1969.




Na putu putnici,""! Zapisi o gradovima,'®! Konak," Kad djevojka spava, to je
kao da mirisu jabuke,® Zapisi o gradovima(Il),?" Carska vojska,* Raska ze-
mlja Rascija, Francuski pamuk,*¥ Izabrane pripovjetke,”® Price kod vode,?
Oslobodeni Jasenovac,” Pripovijetke,?! Rimski prsten, ®'Herceg-Bosno i tvoji
gradovi,® Pripovijetke,® Pripovijetke,*? Lirika,**! Miris lis¢a orahova,* Po-
sthumno je objavljeno Drvo kraj Akova,"* i Koliba na nebu."*?

Pored naslova knjiga, u Sijaricevim zbirkama pripovjedaka i pjesama pri-
sutan je kvantitativno izuzetno bogat korpus naslova, tipoloski raznovrsnih.
Veliki broj pruza istrazivacu moguc¢nosti za raznovrsne analiticke procedure.
Mogu se promatrati ¢isto kao vizuelne opaske, tj. sa ¢isto formalne strane, ali
i kao najdublji slojevi strukture teksta djela. I sami oblici sintaksicke strukture
naslova Siojaricevih tekstova, takoder su vrlo raznovrsni. Sijari¢evi naslovi su
pravo jezicko bogatstvo. Romani, pripovijetke, pjesme i zapisi o gradovima
sadrze 234 naslova. Rijetko je koji ponovljen.

U izmisljanju naslova, kad je knjizevno stvaralastvo u pitanju, vlada velika
sloboda, $to je za lingvistiku veoma znacajno. U ovoj oblasti naslov nema in-
formativni sadrzaj, mada veza izmedu sadrzaja i djela, makar samo simbolic-
no, uvijek postoji. Ta se veza da uociti jedino ako se djelo procita. Sadrzaj znaci
objasnjava naslov, a ne obrnuto.

[17] Grafi¢ki zavod, Titograd, 1970.

[18] Zavod za izdavanje udzbenika, Sarajevo, 1970.
[19] Veselin Maslesa, Sarajevo, 1971.

[20] Veselin Maslesa, 1973.

[21] Zadrugar, Sarajevo, 1976.

[22] Veselin Maslesa, Sarajevo, 1976.

[23] Veselin Maslesa, Sarajevo, 1979.

[24] Veselin Maslesa, Sarajevo, 1979.

[25] Univerzal, Tuzla, 1980.

[26] Srpska knjizevna zadruga, Beograd, 1982.
[27] , NSRO Oslobodenje, Sarajevo, 1983.

[28] Svjetlost, Sarajevo, 1984.

[29] Svjetlost; Sarajevo, 1984.

[30] Svjetlost, Sarajevo, 1986.

[31] Veselin Maslesa; Sarajevo, 1986.

[32] Svjetlost, Sarajevo, 1987.

[33] Beograd, BIGZ, 1988.

[34] Veselin Masles$a, 1989.

[35] Univerzitetska rije¢, Niksi¢, 1990.

[36] Glas, Banja Luka, 1990.
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Naslov ima za cilj da identifikuje predmet, ali, jo$ i vise da skrene paznju
na predmet. Cesto se svodi samo na identifikacijski znak, o samom djelu nista
ne govori, pokatkad ni o nacionalnoj i jezickoj pripadnosti.

Ipak, ukoliko naslov zelimo odrediti kao jezicku jedinicu, onda ga mora-
mo dovesti u vezu sa ¢itavim tekstom, tada je najvaznija njegova funkcionalna
povezanost s tekstom, nalazi se s njim u interakciji. Kontekstom dobija vezani
karakter.”” "Naslovi umjetnickih djela mogu biti i neotkidivi dio cjeline, koja
bez naslova ne bi bila to Sto jest.”¥ Sijariceva Carska vojska, ve¢ naslovom
upucuje da je to roman o carskoj vojsci, 0 masi, a sav je zapravo u znaku hu-
moristicke inverzije odnosa izmedu veli¢anstva prave vojske i bijednih, nepi-
smenih bedela koji, polugoli, ginu ni sami ne znaju¢i za koga. Sav je u znaku
sasvim suprotno od onoga $to naslov sugerise. Zato ga valja razumjeti kao da
je pod navodnicima.

Naslovi umjetnickih djela obavijesno su izuzetno bremeniti. Privla¢nost
naslova ostvaruje se razli¢itim sredstvima, semantickim, akustickim, grafi¢-
kim, sintaksickim, najce$c¢e njihovom kombinacijom.

Ipak, naslove Camila Sijari¢a posmatrali smo nezavisno od sadrzaja, vrlo
svjesni ¢injenice da je kontekst “univerzalni regulator funkcionalno-stilske i
leksicko-semanticke osobenosti svake reci”.*”! Prvo $to pada u oci jeste krat-
koca Sijari¢evih naslova. Ta¢nije, broj rijeci u njegovim naslovima je razlicit.
NajviSe ima onih od jedne rijeci (60), zatim slijede oni od tri, ¢etiri, dvije, pet,
sedam, devet, deset, dvanaest rijeci, ali ima i naslova u obliku recenica (33).
Najveci broj naslova sadrzi od jedne do tri rije¢i. Duzi naslovi karakteristi¢ni
su za zapise o gradovima, kraci za pripovjetke, romane i pjesme. Ocito se u
zapisima ve¢ naslovom htjelo uputiti na neko najvaznije obiljezje, na neki op¢i
pecat, mjesta koje opisuje, a to se nije moglo malim brojem rijeci. Zato u zapi-
sima 26 recenica u naslovima, a u svim ostalim djelima samo 7. Konotativnu
nijansu vrednovanja najbolje mozemo uociti u jednom, ali i jedinom, naslovu
koji je Sijari¢ upotrijebio u obliku vezanog teksta: Grad drugaciji od drugih i
lieposi od mnogih. Ime mu je Travnik.

Sijari¢evi naslovi su uglavnom iskazi bez glagola.“” Naslovi, kao jezicke,
informacijsko-komunikacijske jedinice, stilogeniji su, tj. efektniji, ako su kraci,
sazetiji. Dva svoja romana Sijari¢ je naslovio sasvim kratko,Bihorci i Konak, ali

[37] V. Zrinjka Glavocki-Bernardi, Prilog tipologiji naslova, Jezik i stil sredstava informis-
anja, Sarajevo, 1991, 33.

[38] Stjepko Tezak, Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika 2, Skolska knjiga, Zagreb,
2000, 552.

[39] B. Corid, Stilisticki aspekti derivacije NSSUVD, 23/2, Beograd — Novi Sad - Trsi¢,
1993.104.

[40] P. Mrazovi¢/Z. Vukadinovi¢, Gramatika srpskohrvatskog jezika, 1zdavacka knjzarnica
Zoran Stojanovi¢, Sremski Karlovci /Dobra vest, Novi Sad, 1990, 603.




i najveci broj prica; Jasen , Hrt, Sablja,Bor,Snaha, Gost, Put, Zemlja, Kamen, Pi-
smo, Sirotinja, Sarko itd. Kad su pjesame u pitanju, valja napomenuti da najvedi
broj nema naslova (Neki smatraju da pjesme bez naslova nisu cjelovite, jer je
naslov organski dio pjesme.! Mislimo da nisu u pravu, rije¢ je o minus-po-
stupku, a on ima odredanu, kontekstom uvjetovanu, stilsku funkciju.

Naslov knjizevnog djela svakako je znacajno poetolosko pitanje. Umjetni-
ci ga rjesavaju razlicito, ali uvijek sa istim ciljem. Nastoje da u najkonciznijoj
formi izraze sustinu sadrzine i autorske poruke djela.*” Sijari¢ je ocito nastojao
da naslovi budu sto sazetiji. To se ogleda i u broju slogova rijec¢i kojima struk-
turira naslove.Najcesce se sluzi dvosloznim rije¢ima. Izuzimajuc¢i mali broj ri-
jeci od Cetiri sloga, jedanaest, samo je u jednom naslovu prisutna rije¢ koja ima
pet slogova, Picilijeva (pe¢) (Koliba na nebu). A ovi jednokomponentni naslovi
su jednoslozni ili dvoslozni: Gost, Hrt, Put, Konj, Bunar, Sablja, Kamen,, Ze-
mlja. Tako kratki, kompaktni, Sijari¢evi naslovi su isuvise izdvojeni, prejako
osvijetljeni.

Interesantna je ¢injenica da Sijari¢ izuzetno rijetko naslovljava svoja djela
slobodnim prijedlozno-padeznim konstrukcijama, koje se inace uvrstavaju u
jednokomponentne. Nagli smo samo dva takva naslova, oba u pjesama Ko-
liba na nebu: Uz tkanje, Na njivi, ali nesto viSe u zapisima. Po istom modelu
strukturirani su naslovi koji se odnose na mjesta kraj vode: Na Neretvi Pocitelj,
Na Limu gradi¢ Rudo, Na Vuki Vukovar, Na Savi stari grad Sabac, Na Dunavu
Estrogen, Na moru grad Trogir, ali je samo, Na mramoru Pompeja. Imenice
upotrijebljene u naslovima najcesce stoje u nominativu. Imaji¢i u vidu da je
ime tek dio recenice, koja je prvenstvena jedinica jezika, upotrijebljeno u no-
minativu osjeca se kao nepotpun izraz, da bi nesto znacio mora se upotpuni-
ti drugim jezickim jedinicama. "Samo ime ne moze osigurati svoje neovisno
postojanje i zato je imenima uvijek potrebna cjelina, ili bar glagol da bude
potpuna. Pomo¢ pruzaju druga imena i glagoli. Ime se moze odrzati u jeziku
samo uz pomo¢ drugih rijeci... imena kao dijelovi jezika uvijek traze pomo¢
drugih takvih dijelova*} Pojavljuju se u ulozi antecedensa za sadrzaj koji treba
da uslijedi za njihovu eksplikaciju. Imenice iz razli¢itih sfera ljudske jedinke,
prisutne samo u naslovima, upucuju i na princip razumijevanja stvarnosti i na
organizaciju Sijari¢evog knjizevnog i jezickog iskustva. Naslovi s imenicom u
nominativu svjedoce o izvjesnoj semantickoj praznini i neupotrebljivosti bez
konteksta velikog broja padeznih oblika. I: Grickat, tvrdi "da samo pojedine
re¢i iz nekih kategorija, samo pojedini kosi padezi nekih samostalnih reci,
samo pojedine predlosko-padezne veze upijaju u sebe semantiku najcesceg ili

[41] S Tezak, Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika, Skolska knjiga, Zagreb, 2000, 563.
[42] V. M. Babovi¢, Poetika gorskog vijenca, CANU, Podgorica, 1997, 39.
[43] R. C. Pandeya, Indijska filozofija jezika,, Mala edicija ideja, Beograd, 1975, 96-97.
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najkarakteristi¢nijeg za njih konteksta, te mogu zbog izvesnih jezickih navika
da nose i viSe znacenja nego $to ga leksicki nose To, izmedu ostalog, pokazuje
da je na$ govor u izvesnoj meri neekonomican. Medutim, druge reci ili veze,
usled svojih “li¢nih™ kvaliteta, ostaju neobdarene za to.* Dva romana imaju
dvokomponentni naslov: Carska vojska, Mojkovacka bitka, i esej Oslobodeni
Jasenovac, samo jedanaest pripovjedaka ( kao:Kamber Kuka, Petar Divina,
Juzni vjetrovi, Nijema svadba ), a nijedna pjesma, jer smo predlozno-padezne
uvrstili u jednokomponentne..

Od tri rijeci sastavljen je naslov samo jednog romana, Raska zemlja Rasci-
ja, i osam pripovjetki (kao: Cizma Kraljevi¢a Marka, Miris li§¢a orahova, Ha-
san, sin Huseinov).

Jedan roman naslovljen je recenicom, Kucu kucom cine lastavice, kao i cetiri
pripovjetke: Kako smo Zenili Serifa, Do¢i ¢e Cigani, Kad morija Sarajevo smori,
Gdje su ona prava vrata? (U sadrzaju je greSkom ispusten upitnik.) U grupi na-
slova receni¢ne naravi, ovaj posljednji je ujedno i jedini koji ima upitni karakter,
samim tim i odgovarajuci interpunkcijski znak, kao i upitnu intonaciju.

Samo jedan naslov knjige strukturiran je kao slozena recenica: Kad djevoj-
ka spava, to je kao da mirisu jabuke. Poznato je da se naslovi u knjizevnoj prozi
i poeziji rijetko sastavljeni od recenica, tj. od cijelih sudova, odnosno da se ne
razvijaju u duzinu. I inace, naslovi u receni¢noj formi kasno su se pojaviliiu
drugim funkcionalnim stilovima, naprimjer, novinarskom.’

Sijari¢ je pisac ¢iji je tekst impregniran iskazima u kojima se odrazava jed-
na njegova opca teznja da sve kaze, misli se ¢esto ukrstaju, prepli¢cu nadovezu-
ju, preskacu jedna drugu, ne mogu da se zadrze, a naviru uvijek sa istim ciljem,
da osvijetle sizejne segmente i blokove za koje se piscu ¢ini da nisu dovoljno
istaknuti, te Sijari¢ prica sve dok se ne uvjeri da je na ¢itaoca ostavio dovoljno
snazan utisak. Navest ¢emo jedan iskaz iz Raske zemlje Rascije:

Mladi nisu predvidali sotonu, oni su, leZedi na ledima, ociju otvorenih, za-
misljali zelenu livadu u planini i na njoj njih dvoje kako se nesmetani ni od koga,
miluju; usta im uz usta, tijelo uz tijelo, pod njima trava a nad njima nebo i grana i
proleti ptica; da je svakom momku po jedna zZena tako u Sumi a ne u sobi gdje oko
njih svi disu i kolijevke trupkaju, i macke suduve lizu - najgore je kad oboren sud
padne i probudi babe, pa mjesto da se milujes, ti slusas kako babe gone macke, gro-
zno je to kad nocno milovanje prekinu babe i macke - i grozno je to kad se miluje u
jaslama pred konjskim glavama jer se nema gdje, pa sve konji iz nozdrva puhaju u
nju golu i u njega gola tako da se od pare ne vide; grozno je nocu kraj tora i pascadi
gdje ima i kopriva; grozno je u kosu za Zito i isto tako na tavanu. (216)

[44] Naslovi- posebna kategorija pisane reci, Nas jezi, 81.
[45] V. L. Grickat, navedeno djelo85.-----




Ponekad se prosto ne moze zaustaviti, nastoji da prenese poruku samo na
jednostran, svoj nacin. Tako u iskazu: Na glavu stavi bijelu kapicu, na pleca sta-
ru crvenu dolamu, i dode nekako kao star cvijet, suh i rascupan, iZzezen suncem,
isplakan kiSama - tamo negdje u pustoj ledini (Bihorci, 107). Mislim da bi pore-
denje bilo efektnije da nema i Sijari¢evog objasnjenja starog cvijeta. Cini nam
se da se na ovaj nacin oduzima citaocu kreiranje sopstvenih poetskih vizija, jer
je draz ¢itanja nadogradivanje na dato u nagovjestaju.

Sijari¢ voli da pojam osvijetli sa vise strana, da o njemu kaze sve §to je
moguce, zato uz imenice upotrebljava gomilu pridjeva (u gramatickoj sluz-
bi atributa), naprimjer uz imenicu plamen u Oslobodenom Jasenovcu stoji pet
pridjeva: rumen, bijel, crven, Zut, mutan. (16)

Kad se sve ovo ima u vidu, prosto smo iznenadeni kratko¢om naslova i ¢i-
njenicom da je u naslovima zac¢udujuce mali broj pridjeva, s obzirom na to da
je epitet jedna od najfrekventnijih stilskih figura, koja je gotovo uvijek pridjev.
Vidjeli smo, dominiraju jednokomponentni i dvokomponentni naslovi, a uz
imenice u naslovu, ako i ima pridjeva, onda ima samo jedan: Dobar covjek, Juz-
ni vjetrovi, Nijema svadba, Francuski pamuk, Carska vojska, Mojkovacka bitka.
U Zapisima ima oko $ezdesetak adjektiva u naslovu, ali oni nisu semanticki
raznovrsni, najéesdi je to pridjav star: staro Vranje, stari Prijedor, stara Dakovi-
ca, stari Ohrid, stari Sabac, staro oruZje, stare slike, stari putevi. Sijari¢ je starim
vaktom, mjestima i ljudima bio op¢injen.

Sijari¢ev pjesnicki govor izranja iz riznice zivog govora narodnog naslje-
da. To se jasno vidi iz samih naslova. Ali, namjera nam je da proniknemu u
tajnu poetske gramatike njegovih naslova. Zato ¢emo govoriti o lekcici i uopce
o jezickoj gradi koju Sijari¢ uzima da bi naslovio svoja djela. Normalno, n e
smatramo da su jezicka sredstva zastupljena u strukturi naslova jedino rele-
vantne komponente za utvrdivanje poetike ovoga pisca.

Naslovi imaju posebnu idejnu i estetsku funkciju. Tokom historijskog ra-
zvitk imali su razlicit oblik. Jirzi Levi“® naslove je podijelio u dva osnovna tipa:
opisne, starije, sa ¢isto informativnom funkcijom, i novije, simbolicke naslove,
koji su ustvari slikovit izraz teme. Prvim se iskazuje tema i navodi ime glav-
nog junaka, ponekad se eksplicitno ili implicitno navodi i Zanr. Levijeva kla-
sifikacija nije beznacajna, ali je neodrziva iz prostog razloga $to se sam Levi
istoga trenutka morao ograditi opaskom da je ova podela uslovna jer se stariji
“opisni” srece i u novijoj knjizevnosti. Tako je svevremenost “opisnog naslova”
zapravo srusila dihotomiju - staro i novo.”*! Zato mnogi smatraju da je bolje
napraviti klasifikaciju koja bi se zasnivala "na prethodnoj uporedno-tipolos-

[46] Umjetnosti prevodenja (preveo B.L.Dabic), Sarajevo, 1982, 155-156.

[47] B. Covié, Poetska slika, Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet, Novi Sad,
1987, 155.
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koj analizi u sinhronom preseku, a na $iroko zahva¢enom korpusu naslova, tj.
razli¢itog odnosa naslova prema delu u celini ili prema pojedinim znacajnim
segmentima dela. Mada nema sumnje da su jezicko-stilisticka struktura naslo-
va i od nje zavisna informativno-estetska funkcija u prezentovanju razli¢itih
nivoa znacenja teksta istorijski promenljive velicine".!**

U diskursu Camila Sijarica li¢na imena su u fokusu stvaralacke paznje ali
samo u pripovjetkama. Vlastito ime ima veoma znacajno mjesto u komunika-
ciji uopce. Ljudi djeluju i govore u odnosu na lica ili stvari koje imaju vlasti-
ta imena. Ona su u centru antropologije i logike. U naslovima pripovjedaka
Camila Sijari¢a nalazimo Cesto ime i prezime: Ram-Bulja, Kamber Kuka, Pe-
trun Divina, ali jo$ i ¢eS¢r samo ime: Durda, Suljkesa, Timka, Demko, Todora,
Rakita,Parapko. Sudeci po imenima u naslovima Sijari¢ je viSe pisao o mus-
karcima nego o Zenama. Nalazimo imena cetiri Zene (Purda, Timka, Todora,
Rakita), a Cetiri put viSe imena muskaraca. Dakle, Sijari¢ se prvenstveno inte-
resuje za ¢ovjeka, on je njegova osnovna inspiracija, poput pripadnika antro-
pizma, odnosno antropocentrizma, Sijaricu je covjek mjera svih stvari, ¢ovjek
je srediSte njegovog poetskog svijeta, covjek , kao vidljiva, potpuna jedinka,
covjek kojeg Sijari¢ ne dekonponuje. Samo je jedan naslov iz anatomije ljud-
skog tijela, Ruke. (Lirika) Sijari¢ nema u naslovuma, niti bilo koju od , kako se
u psihologiji istice, Sest naj¢es¢ih emocija karakteristicnih za ¢ovjeka ( strah,
sreca, gnjev, iznanedenje, tuga i gadenje).*”

Medutim, najzastupljeniji su apelativi ( kuca, zemlja, snaha, stolica, bu-
nar, ¢izma, prozor, vjetar, voda, put, sin, brat), slijede antroponimi ( o njima
nize), tu je malo etnika (Bihorci, Cigani) ima toponima, ta¢nije ojkonima (
Sarajevo,Ragka), hidronima (Promuklica), itd. Apsolutna je dominacija ime-
nica s konkretnim znacenjem. Vidimo da su teme o kojima Sijari¢ pide ponaj-
prije i ponajvise iz covjekove svakodnevnice: Udovica, Zemlja, Stolica, Kamen,
Cekanje, Ruke; ili se naslovom ukazuje na rodbinske veze: Snaha, Rodak Reka,,
Braca, Hasan, sin Huseinov, Rodak, zatim na zanimanje: TobdZija, Fenjerdzija,
GajtandZija. Leksicka grada sadrzana u naslovima upucuje i na floru i faunu
koja je djelovala inspirativno na Camila Sijari¢a, kao i na veliki dio pisaca,
ljubitelja prirode, otuda u naslovima odreden broj fitonima i zoonima: mu-
kinja i brekinja, jasen, bor, breza; ptica, hrt, konj, koza, lastavica. Rije¢ je o
predmetno-c¢ulnom svijetu predstavljenom u svojoj partikularnosti. Detaljima
iz stvarnosti Sijari¢ pokazuje da je konkretna stvarnost i uzviSena i vrijedna,
ljepota koja ve¢ postoji, za one koji je vide. Izborom naslova u kojima domini-
raju obi¢ne stvari ukazuju i na Sijari¢evu osnovnu umjetnicku orijentaciju, na

[48] V. B. Covi¢, Poetska slika, Univerzitet u Novom Sadu, Filozofski fakultet, Novi Sad,
1987, 156.

[49] V. N. Rot; Opsta psihologija, Prosveta, Beograd, 1981, 37.




stvaralacku teznju da prikaze objektivnu vrijednost i objektivnu ljepotu svijeta,
svakako u vlastitoj projekciji, i ushi¢enje njenom iznenaduju¢om modi, zato ih
ukljucuje u svoju knjizevnu strukturu. Pjesnik se po tome i razlikuje od drugih
“$to u svojoj dusi prozivljava ne samo sve subjektivno u svome bic¢u vec i sve
objektivno u svom obzoru.

Sasvim je prirodno $to i u naslovima ima puno rijeci stranoga, ta¢nije ori-
jentalnoga, ovaj semioticko-leksicki sloj ima simbolicki naboj, on je iz tradicije
govora sredina u kojima je Sijari¢ zivio.

Sijari¢ je posjedovao izuzetnu invenciju, koju je nemilice rabio i gomilao
zacudnosti u svim strukturama.

Jedan broj naslova zasnovan je na poetici ludizma, odnosno na nesluce-
nim moguc¢nostima spajanja i prekrajanja rijeci, pri ¢emu Sijari¢, jasno, ra¢una
na efekat akusticke slicnosti rijeci razli¢itog znacenja, te tvori, neobicne, ne-
ocekivane i zacudne veze. U ovim igrama rijeci zbijen je “veliki asocijativni
potencijal uprkos izrazajnoj tananosti sazimanja i vezanja razli¢itosti uz jako
ljepotonosno iskrenje”." Takvi su naslovi: Visoko pod visokim, Stara i nova
Nova Varos, Prvo Podglavak, a zatim Oglavak, Imeni i bezimeni mostovi, Stare
slike starog Sibenika, Zlato i srebro u Srebreniku, Skadarlija $to vodi za Skadar,
Kule i kuline. Kad su naslovi u pitanju, pazljivom ¢itaocu nec¢e promaknuti ¢i-
njenica da u najve¢em broju naslova stoji suglasnik K: Konak, Kucu kucom cine
lastavice, Kamber Kuka, Mojkovacka bitka, Konjanik, Rodak Reka, Mukinja i
brekinja, Konj. Ovi naslovi djeluju svojom fonostrukturom vrlo snazno, sadrze
nekakav brz ritam. Kao da je zadatak ovoga suglasnika da podstakne izgovor
ovih naslova §to je moguce brze - kao u brzalicama. Osvrnut ¢emo se na naslov
romana Kucu kucom cine lastavice. Da li bi isti efekat bio da je umjesto kuca
upotrijebljen sinonim dom. Rije¢ dom pokriva raznovrstan predmetni sadrzaj
u nasem jeziku: kuca u kojoj se stanuje, ljude koji Zive u jednom domacin-
stvu, domacinstvo jedne porodice, rodni kraj, zavicaj, ustanova namijenjena
za smjestaj i rad neke organizacije (V: Rjecnik srpsko..MS MH), medutim, i
rije¢ kuca ima ista ova znacenja, ali su sastavljaci Rjecnika MS i MH znacenje
ove rijeci potkrijepili sa mnogo viSe primjera, i dali joj mnogo viSe prostora.
Zanimalo nas je da li je Sijari¢ u samom romanu upotrijebio sinonim dom.
Rije¢ dom pronasli smo ve¢ na prvim stranicama. Interesovalo nas je $ta je
tim postignuto. Rij¢ kuca Sijari¢ je uportrijebio 314 puta, a dom samo 26 puta.
Koncentracija imenice dom najveca je na prvim stranicama romana, od 5 do
9 (10). Imenicu kuca upotrijebio je dvaput vise. Zakljucak je jasan, Sijari¢ je

[50] V. Pavleti¢,Kljuc za modernu poeziju, Globus, Zagreb, 167.
[51] V. Pavleti¢, Kako razumjeti poeziju, Skolska knjiga, Zagreb, 1995,106.
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zamjenjivao jednu rije¢ drugom da bi izbjegao ponavljanje, ali i ne samo zbog
toga. U molitvi, izbor je pao na rije¢ dom, ona u tom kontekstu djeluje uzvi-
$enije: Sacuvaj ovaj dom ti koji si ga uvijek ¢uvao od zla i nesrece, amun (5).
Kada je trebalo prikazati neki hladan odnos, Sijari¢ je za takav kontekst uzi-
mao rije¢ dom, za snahe koje su dolazile to nije bilo toplo ognjiste, za strance
koji su navracali, takoder, i onda kada kuca promijeni vlasnika, Sejdici vise
nisu ono §to su nekad bili, gnijezdo pocinje da svija Emrul od “od iverja ve¢
rasturena sejdickog doma”. U ostalim slucajevima kuca je znak topline, sigur-
nosti. Njenim semantickim zalihama Sijari¢ popunjava raznovrsne kontekste.
Repeticijom i izmjenom morfoloskog lika , nasavsi se u dominantnoj poziciji,
cijela struktura naslova djeluje homogeno, poput toplpg gnijezda koje svijaju
lastavice. Pa kako se naslov razumijeva iz sadrzaja, kuca ja pravi izbor, za sre-
dinu o kojoj piSe, prirodan, ¢ak jedini. Dom bi djelovao suvise artificijelno.

Struktura Sijari¢evih naslova nema modernistickih manira, nesto je, ne
moderniji ve¢ drugaciji naslov: Bor, ptice i nista ili Zelen prsten na vodi.

Jedan broj Sijaricevih naslova ne moze se precizno odgonetnuti, ali pri-
znanje njihove kompleksnosti i ¢ini njihovu ljepotu. Njegovi mistifikatorski
naslovi ¢esto su zbunjivali ¢italacku publiku, popu Ram -Bulje, ali su istovre-
meno i privlacili ¢itaoca. To dolazi otuda $to je naslov, "maksimalno estetski
organizovan elemenat stila dela u celini i najkonciznije odreduje osobenosti
njegove stilisticke strukture”.l?

Slikovitost i izrazajnost imaju i oni naslovi koje karakteriSe jednostavnost.
A znamo da je jednostavnost u izrazavanju Sijari¢u svojstvena u najve¢oj mo-
gucoj mjeri, kao rijetko kome od pisaca. Jedanu zbirku pripovjedaka Sijari¢
je naslovio tako $to poredi dvije pojave, djevojacki san i miris jabuka, Kad
djevojka spava, to je kao da mirisu jabuke. Svoju poetsku izrazajnost zasniva
na semantemama male ekspresivnosti, ali zahvaljujuci invenciji kolokvijal-
ne semanteme, Sijari¢ je kontekstualno obogatio i postigao djelotvoran efe-
kat, strukturirao ga kao potpunu recenicu, sa jasno izrazenim predikatskim i
subjekatskim sintagmama. Neobican spoj obi¢nih rijeci ¢ini naslov izuzetno
ekspresivnim. Mehanizam izbora jezickih sredstava, motivisan je krajnjim ci-
ljem “eficijentno$cu iskazanih formi u koje se ugraduju selekcijom dobijeni
elementi. !

Cini se, s obzirom na izrazajnost ovog naslova, da je sasvim u pravu Zerar
Zanet kad tvrdi da poredenje moze da postigne istu poeti¢nost kao i metafora
uz pomoc¢ neocekivanih i neobi¢nih analogija.*¥ Formula naslova ne moze se
tacno odgonetnuti, spojene su, za obi¢nog promatraca, neke nespojive pojave.

[52] B. Covi¢, Poetska slika, Novi Sad, 1989, 166.
[53] R.Simi¢, Opsta stilistika, Jasen, Beograd- Niksi¢, 2002, 227.
[54] Prema B, Covi¢, Poetska slika, Univerzitet u Novom Sadu, Novi Sad, 1989, 144.




Spajanje uzajamno nespojivih elemenata, odnosno udaljenih registara je-
zickog sistema, pokazuje nesagledive mogucnosti jezickog stvaralastva, nasta-
ju esteticke kategorije kao prate¢i momenti leksicko-semantickih promjena.
“One iste pojave jezika i Zive reci, koje se na planu govorne aktivnosti javljaju
u svojim ops$tim komunikativnim svojstvima, kada dospiju u sferu knjizev-
noumetnickog stvaralastva dobijaju drugacije estetske vrednosti i svojstva”.l*
Znalci literature tvrde da je pravi naslov “samo onaj koji istovremeno skriva i
razotkriva, upucuje i zavodi na stranputicu, obuhvata i iskljucuje, zagoneta i
reSava. Moze da razveseli kao decja brzalica, ali i da rastuzi kao mudra izreka.
Naslov je li¢ni rebus, ispovest, viSe od toga - otisak prsta™.

Poznata je ¢injenica da se djelo cesto, od primaoca do primaoca, od raz-
doblja do razdoblja, od naroda do naroda, razli¢ito interpretira. To uvjetuje i
estetsku njegovu vrijednost, jer “estetska vrijednost je proces cije je kretanje
odredeno imanentnim razvojem same umetnicke strukture kao i pomeranjem
strukture drustvenog zivota.”*” Zanimalo nas je Sta o Sijaricevim naslovima
misle studenti., odnosno $ta na osnovu jezicke strukture naslova studenti
mogu reci o tome da li u njima ima neceg sto plijeni savremenog citaoca.

O naslovima Camila Sijari¢a razgovarala sa sa studentima na Odsjeku za
bosanski jezik i knjizevnost. Oni smatraju da je malo naslova koji bi privukli
njihovu paznju. Kao najuspjelije smatrali su: Kad djevojka spava, to je kao da
mirisu jabuke, Miris lis¢a orahova, Juzni vjetrovi, Jasen, Bor, ptice i nista, Koraci,
Zelen prsten na vodi, Breze, Koliba na nebu, Konak i samo malom broju dopao
se i naslov Kucu kucom cinie lastavice.

Ovo me podsjetilo na sli¢nu tvrdnju Vuka Krnjevica, gdje kaze: "Sijari¢
uopste ne komunicira sa modernim proznim izrazom. Tematski neinteresan-
tan, sluzeci se zastarjelim proznim kazivanjem, bez ozbiljnijih filozofskih sa-
znanja, Sijari¢ bi se teSko odrzao u literaturi koja ima malo vece pretenzije”.**
Mislimo da Krnjevi¢ nije u pravu. Ima kod Sijari¢a i modernog i filozofskog
(v. nize).

Moto

Istaknutu ulogu u knjizevnim djelima ima i moto. Po pravilu je komunika-
tivno zavrSena poruka. U funkciji je podnaslova, ima upucivacku ulogu na neki
[55] V. V. Vinogradov, Stilistika. Teorija poeticeskoj reci, Poetika, Moskva, AN SSSR, 1963,
204.

[56] V. Ognjenovi¢, Stari sat, Prosveta, Beograd, 1996, 8.

[57] J. Mukarzovski,, Struktura, funkcija, znak, vrednost, Nolit, Beograd,1987, 63.

[58] M. Krnjevié, U trenucima nadahnuda, Kriti¢ari o djelu Camila Sijari¢a, ANU BiH,
Odjeljenje

za knjizevnost i umjetnost, knj. 8, Sarajevo,1986, 226.
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vazan element u tekstu koji slijedi. Po definiciji, moto je o$troumna, duhovita
izreka kao i kratki napis na pocetku knjige ili poglavlja. Sijari¢ se njim sluzio u
romanima: Konak, Carska vojska, i Raska zemlja Rascija. Znaci u tri posljednja
romana, i izuzetno rijetko u pripovjetkama. Tako, u malom semantickom pro-
storu minimalnog broja rijeci, nagovjestava sadrzaj. Kao i svaka druga izreka,
neki indikator ili epitaf, moto, izaziva pasnju. Nemaju prvenstveno ornamentalnu
funkciju, Sijari¢ ih uzima kao sredstva kojim anticipira razumijevanje teksta. To
nisu citati iz Kur"ana, madi ima i takvih.Ima ih preuzetih od drugih pisaca, $to se
eksplicitno i kaze: Procitah, Ser-Ane, kod El Sama: Ako ljudima ne sudis za ljudski
¢in, onda mi nemas za sta suditi (Konak, 115); zatim, od drugih naroda: Cuh od
Arbanasa: Uzmi i idj, ali izdajnik nemoj biti. (Konak, 135) Sijari¢ neke preuzima
iz razgovornog stila: Obradovah se, a ne valja se mnogo obradovati. (Carska voj-
ska, 284) Ponekad su to preoblikovane poznate izrke, kao: Kad se pode nizbrdo u
jednoj zemlji, vezira je sve vise. (Konak, 27) - Nije uspio da dotakne nebo, pao je na
zemlju sa silnih visina. (Carska vojska,53) U prvoj je prepoznatljiva izreka: Kad se
kolo slomi, kolovoda dosta, a u drugoj: Ko visoko leti, nisko pada.

Sijari¢evi moti tematski i strukturno nisu ujednaceni. Cesta tema je Sut-
nja: Cuti, pa ¢u se pitati $ta govoris. (Konak, 108) - Sutnja. (Konak,163) - A
govor? / Spavace bolje bez govora. (Carska vojska 87) - Hvala bogu $to hodza
¢uti / Hvala bogu $to ¢uti i hodzinica. (Carska vojska, 157) - Cuti; nisi umirao
pa da zna§ kako se umire. (Raska..., 287) - Cuti, i umirao si i ne umije$ da ¢utis.
(Raska..., 224) - Svi sadrzaji upucuju da svaka rije¢ moze donijeti zlo.

Sutnja je osnovna antonimijska i dihotomijska suprotnost govoru. U ¢o-
vjekovom opcenju ona je znacajno izrazajno sredstvo. Ova vazna pojava bi-
narnog elementa govora, moze se pratiti na svim jezickim nivoima. Za nas je
najvaznija njihova estetska funkcija, ona im se ne moze sporiti. Za ilustraciju
navest ¢emo neke koji nam se ¢ine izuzetno privlacnim: Jedan hodza mi je
rekao da je od svega na svijetu najljepse gledati u nebo kad se zora rasklapa.
(Raska..., 78) - Niko ne moZe da ima vise od jedne zvijezde; u tome je na nebu
pravda. (Carska vojska, 30) - Stari hanovi su kao konjska sedla na kojima se
mnogo sjedilo. (Carska vojska, 50) - Dajem ti kroz osmijeh dio sebe, a cijela se
dajem samo u tavnini. (Carska vojska, 95)

S obzirom na ciljanu usmjerenost recenica, interesantni su oni Sijaricevi
moti koji su strukturirani od prave upitne recenice i druge kojom se daje od-
govor, kao dijalog, a ko su akteri saznace se tek iz teksta koji slijedi. Uzlazna
intonacija prve naglo pada, odgovor se dobija neogekivano brzo: Ciji si? / Ja ni-
&iji. (Carska vojska, 16) - Sto na kraju ostane ¢ovjeku? / Da gleda u vodu. (Car-
ska vojska,23) - Jesi li ikad plakao? / Nikad / Pa $ta e ti o¢i. (Carska vojska,
169) - Places li za njom? / Ne, placem za sobom. (Caeska vojska, 272) Ponekad
moto podsjeca na zagonetku: Strast - sta je to? Nije Zed, nije glad. (Raska...,203)




Moto s upitnim sadrzajem svojom intonacijom izrazu daje posebnu mo-
dulaciju rec¢enicke melodije. S obzirom na poziciju na kojoj se nalazi, na njega
se ne o¢ekuje odgovor. A u ¢emu je onda svrha pitanja ako ne ocekujemo od-
govor. Mislimo da se njim tada izrazava neka nedoumica i nemanje stava: “Sta
je gore od zatvorenih vrata i neimati ulaska?"(Raska..., 69) - Do one vode ... do
one gore... A kud dalje Ser-Ane? (Konak)

Ekspresivno-emocionalnom obojeno$c¢u narocito se odlikuju uskli¢ne re-
Cenice. Sijari¢ takve recenice upotrebljava kao moto, i vrlo su efektni: O koliko
smo jednaki kad umremo! (Carska vojska, 289) - O kako sam star i sam! (Ras-
ka..., 133). Iza uzvika nema pauze (zarez), ova interjekcija daje specificnu boju
jer se strukturno ¢vrsto vezuje za sadrzaj koji izrazava. Zatecenost onim §to vec
postoji u iskstvu drugih.

Bio bi zadatak posebne studije da se izloze sve sintaksicke strukture. Za-
drzat ¢emo se samo na nekim.

Sijari¢ najcesce strukturira moto u obliku slozene recenice od dviju kla-
uza, zavisnom klauzom uglavnom obiljezava uvjet za ostvarivanje sadrzaja
osnovne klauze: Ako mozes da se zadivis, nemoj reci da si siromah. (Carska
vojska, 80) - Da imam $ta drugo sem tih rana , ja bih vam i to pokazao. (Carska
vojska, 255) - Od ljubavi se najvise dobija kad se od nje umre. (Raska..., 113).

Neuobicajeno, ali Sijari¢ i kratki dijalog navodi kao moto:

Ziv...!
-Ziv...! (Raska..., 253)

Ponekad je to samo jedna jedina rije¢: Sam... (Konak, 170) Kao autonomno
izdvojena mikrocjelina, nedovriena sa gramatickog stanovista i smisaono ne-
potpuna, ali za popunjavanje asocijativnih sadrzaja, ona je veoma otvorena, do-
zivljava se kao svjesno prekinuta. Osjeca se intonacioni uspon, zasnovan je na
ocekivanju produzetka. Povecava interesovanje za tekst koji poslije njega slijedi.

Bihorci su, prema misljenju mnogih, ostavljali utisak da Sijari¢ nije toli-
ko "gledao” svoju pisanu rije¢, i da nije "tesao” svoje tekstove, da je bezmalo,
prenosio na hartiju izvorne dijalekatske tekstove, bez dubljih poniranja.®! Ali,
kada su druga djela u pitanju, imamo sasvim drugaciju sliku. To se moze za-
kljuciti i na osnovu samog mota. Vidimo sa je svakom poklanjao veliku paznju,
oni su zgusnute filozofske misli ili gnoseoloske generalizacije, kao naprimjer:
To sam, a ne znam sta sam. (Carska vojska, 7) - De da popijemo; na ovom svijetu
sve je lazno, istina je samo da je ljudska dusa jedna travcica koju treba zalijevati
(Raska..., 201). Tematski i strukturno nisu ujednacene, $to je sasvim normalno.
Generalne spoznaje Sijari¢ ¢esto dopunjuje, prosiruje, individualnim, kao u
Konaku: Na ovome svijetu sve je prividenje, a to se nocu najbolje vidi. (55) - Jad-
ni su ljudi na svijetu, sem onih sto imaju zelene oci. (Carska vojska, 189)

[59] V. A Peco, Pisci i njihov jezik, 418.
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Sijari¢ interpolira filozofske generalizacije i u narativni tekst, naprimjer
uzasa koji je pretrpela porasla; u velikim mukama postaje se velik. Veoma su
raznovrsne tipoloske varijante ovoga postupka. Sastavljene su od nejednakog
broja jezickih jedinica i ratlicitih receni¢nih konstituenata. I ove filizofse in-
terpolacije treba tretirati jakim pozicijama teksta, o ¢emu ce biti rije¢i nekom
drugom prilikom.

Inkoativne i finitivne recenice

Jake pozicije teksta su i iskazi (recenice) koje nalazimo u inicijalnoj i final-
noj poziciji, kojim djelo pocinje i kojima se zavrsava.

Prvi utisak je da Sijari¢ pri¢a najjednostavnijim oblicima, da recenicu
gradi po tipu jednostavnih sudova, da su povrsinske i dubinske sintagmatske
strukture bliske jedna drugoj, da za njihovo razumijevanje nije potrebna nika-
kva transformacija gramatickih jedinica, odnosno da se radi o jednostavnim
receni¢nim spojevima. Medutim, nije bas tako. Prvo, ako se samo pogleda for-
malna struktura pocetnih i zavr$nih recenica, moze se uociti da je Sijari¢ radio
mnogo vise na efektima koji se jezickim pojavama mogu postici, nego $to to
na prvi pogled ¢ini. Uocava se da postoje odredene zakonitosti, sa manjim
odstuoanjem, u oblikovanju price. Po pravilu, pocetna recenica je duga, zavrs-
na kratka. Pocetne, duze recenice su najces$ce slozene sintaksicke strukturae,
zavr$nae uglavnom to nisu. Ove prve su ili jednostruko, ili visestrukosloZzene.
Posto su duze recenice prisutnije, zastupljenije su i viSestrukoslozene recenic-
ne strukture. To znaci da se Sijari¢ ne razlikuje od vecine pisaca, jer je opce
pravilo da su u pisanom jeziku viSestrukoslozene recenice neuporedivo cesce
od jednostrukoslozenih. A kada se sluzi jednostrukosloznim, onda su to one
koje otvaraju mjesto drugima, tj. subordinirane. A od ovih, temporalne i lokal-
ne, jer mu je sadrzaj obavezno vezan za odredeno mjesto i odredeni prostor.
Kad je vezani tekst u pitanju, pocetna se recenica nadreceni¢nog jedinstva,
tzv. inkoativna, razlikuje od finitivne i strukturno i smisaono. Ona je auto-
semanti¢na. Ima otvaracku ulogu. U njima se sre¢u brojne leksicke jedinice
s inkoativnom semantikom.'® A u prvoj recenici uopce Sijari¢ zahvata puno
detalja, zavr$snom, samo jedan, onaj najbitniji. Sintagmatski oblici pocetnih
iskaza prava su bujica zivoga govora. Ipak, taj zivi govor Sijari¢ glaca, dotjru-
je. Duga recenica u opisu dugog put od Akova do Pazara (Raska...), samom
svojom duzinom konotira takvo znacenje. Opis je detaljan, ali nije monotom.
Sijari¢ angazuje vise stilskih postupaka:

[60] FUS J. Sili¢, Od recenice do teksta, SNL, Zagreb, 1984,133.




Put sto iz doline Lima, od Akova, vodi u dolinu Raske najprije se penje uz
brda sto moZe vise, zatim hitro prejahuje planinu Zilidar, a kasnije se, prav kao
strijela, zabada u ravno Ugljansko polje - i nakon duga hoda kroz to polje od
kojeg pjesaka noge zabole, i jos nekakvih polja i poljica, dolina i dolinica, navali
dolje na rijeku Rasku i zajedno sa njom ponisani u Novi Pazar, pravo u carsiju.

Put vodi, penje se, prejahuje, zabada, navali, ponisani. Glagoli u prene-
senom znacenju daju vrlo jasnu sliku. Prilozi: zatim i kasnije imaju samo za
nijansu razli¢ito znacenje, ali ono ovdje ima efekta, obiljezava vremensku di-
menziju, a prostorna se pokazuje duzinom hoda, od kojeg noge zabole, ali i
poslije toga prostire se put, valja dalje preko polja, poljjica, dolina, dolinica.

Ako bismo jednom rije¢ju htjeli da kvalifikujemo Sijaricev jezik u pocet-
nim rec¢enicama, kao jakim pozicijama teksta, onda bismo rekli da se radi o
Cistoj pareziji.Njihovo osnovno obiljezje jeste katafori¢nost, tj. usmjerenost u
pravcu razvoja teksta.

Teme koje nose ove recenice raznovrsne su, zato ih necemo ni grupisa-
ti po ovom osnovu. Ipak, najve¢em broju ovih recenica svojstveni su glagoli
govorenja, pojasnjavanja, tvrdenja, pretpostavljanja, ali i anteponirani glagoli
zbivanja, dogadanja, koji su u funkciji predikata, ali cesto praceni pojacano
pragmaticki usmjerenim adverbijalnim odredbama mjesta i vremena, kao: Bio
sam tada mlad; mladi carski oficir sa niSanima na ramenima. (Raska...) - Bio se
u kadiluk akovski, u svoje Zilice, vratio iz Sarajeva Muftar (Nasa snaha..., 71)
-Bio sam prije kratkog vremena u Pazaru. (Zapisi..., 32) - Bio sam ovih dana u
Pancevu. (Zapisi..., 4), Bio sam ovih dana u nasem muzeju. (Zapisi..., 102) -Ima-
li smo Selima. (Nasa snaha..., 203) - U Pesteri ima selo Dolici. (Na putu...,117)
- Ima mjesta o kojima gotovo nista nema da se kaze. (Zapisi...,190) - Ima malih
mjesta sa velikim imenom, sa velikom istorijom, sa velikom dusom. (Zapisi...,
126) - U carsiji ima Mujo momce, Stono kuje. (Zapisi..., 84) - Ima ovdje kraj
Rudog i Lima jedna ploca. (Zapisi..., 23)

Inace u formiranju ovih iskaza, informativno autonoman pojam, subjekat,
i predikat kao bazi¢ni re¢eni¢ni segment, najcesce se prosiruju. Preovladuju
iskazi sa vise receni¢nih konstituenata.

Sijaricev sintaksicki sistem pocetnih recenica karakterise se i bezli¢nim kon-
strukcijama, obezlicenim recenicama, u kojima je formalno odstranjen agens,
koji u stvarnosti postoji, ali implicira kolektivnog izvrsioca. Ovakvo bezli¢no
izrazavanje Sijari¢ koristi samo u Zapisima o gradovima: KaZu - Hercegovina je
takva zemlja da, gdje god kamen podignes, pod njim ces naci istoriju...! (58) Svoje
misli Sijaru¢ izrice tako kao da ih pripisuje drugom (sermocinacija).

Kad su recenice u pitanju, na osnovu dva funktora koji su sinteticki obje-
dinjeni u glagolu prve recenice, nominator predmeta sporazumijevanja i tran-
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spozitivni indikator, pomazu da se naslute ostali glagoli koji se ponavljaju.
Odrzava se ustaljeni ritam, nema nikakvih ritmickih pomjeranja.

Posebnu vrstu smisaonog ponavljanja, odnosno sintaksicku digresiju na-
lazimo u mnogim pocetnim recenicama. Navest ¢emo samo one najkarakte-
risti¢nije, koje sadrze apoziciju: (...) Purad Brankovi¢, gospodar od Rascije i
Albanije(...) (Zelen prsten..., 141) - Pred vece Ali Durgut, novi akovski mulftija,
ude sa pratnjom u kasabu. (Ram-Bulja, 15)

Sijari¢ ponavlja puno istih motivskih sadrzaja, svaka ponovljena jedinica
naglasava sadrzaj $to joj prethodi, takvo ponavljanje nijansira sadrzaj, omogu-
¢eno je sinonimijom, leksickom i gramati¢ckom: Kad god sam prvi put dolazio
u meni nepoznato mjesto, sem toliko da sam znao da postoji i da se zove tako i
tako, imao sam osjecaj da me to mjesto- taj kraj, taj grad, odvodi na svoju stra-
nu, na nesto sto je izrazito njegovo, sto samo njemu pripada, sto je njegova slika
i odlika - i $to ga c¢ini drugacijim od svih drugih mjesta i gradova, od svega sto
postoji i nepostoji — dodi vidi me! (Zapisi..., 130)

Sijari¢ je u pocetnim re¢enicama prosto nezaustavljiv. Cak i onda kada
upotrijebi rije¢ koja supsumira mnostvo sadrzaja sama po sebi, Sijari¢ nastav-
lja, detaljno informiSe Sta zapravo ona znaci: Svuda je toga dana stizao moj
stric: vise kuce na brijeg da vidi ide li ko otkud, iza kuce gdje je, privezan za ko-
lac, konj zobao zob, kod ognjista gdje su Zene kuhale hranu meni i njemu za put;
stric je imao da me odvede do Novog Pazara- do kojeg nam je trbalo gotovo cio
dan hoda, a tamo, u Novom Pazaru, da nade nekog ko ée me odvesti u Skoplje i
upisati u skolu, u gimnaziju- u prvi razred, mene, seosko dijete, koje nista drugo
ne zna do da pise i racuna. (Ram-Bulja, 125)

Ponavljanje motivskih sadrzaja, samim tim istorodnih sintaksickih konsti-
tuenata, ¢imi tekst egzaktnim: U ljeto, u mjesecu sedmom, u julu, godine hiljadu
Cetiristo trideset i druge (...) (Zelen prsten..., 141), podsjeca na kancelarijski stil.
Ima i takvih recenica koje ostavljaju utisak, uz brojna ponavljanja, kao sa su pre-
uzete iz nekog udzbenika. Sadrze sve elemente naucnog stila, ali takav stil Sijari¢
razgraduje dodavanjem sadrzaja koji se u takvoj kombinaciji i sa takvim sadrza-
jem ne nalaze u nau¢nom stilu: Bosnu i Hercegovinu, uz njene ostale ljepote, krase
i bezbrojni stari gradovi, izgradeni u srednjem vijeku ili kasnije, koji su za bosanske
kraljeve, banove i feudalce predstavljali sigurnost i zastitu, i koji su najcesce zidani
u kanjonima rijeka, na strminama bregova, na visinama planina, ili na raskrscima
puteva- kako bi se sa gradskih zidina motrilo dolje na drumove: kud ko prolazi i
zbog cega prolazi, je li prijatelj ili neprijatelj. (Zapisi..., 9) Dakle, u Sijaricevom
tekstu, ve¢ na osnovu uvodnih rec¢enica,moze se vidjeti da je Sijari¢ preuzimao
modele karakteristi¢ne za druge funkcionalne stilove. Radi se o postuoku prere-
gistracije, odnosno o prisustvu elemenata razli¢itih registara.

Unosenje elemenata drugih registara ¢ini interesantno Sijaric¢evo dijelo i




za teoriju citatnosti. U pocetne recenice Cesto inkorporira stihove iz narodne
poezije. Njima Sijari¢ evocira arhai¢ni stil, konstruise ih po uzoru na narodne
pjesme: Ko dode u kraj koji se zove Kosovo, taj ¢e dusu - ako duse ima, taj e oku
- ako oka ima, moci da pruzi zadovoljstvo (cijelu recenicu ne navodimo jer je
veoma duga), kasnije sa oponasanja prelazi na citiranje stihova, uvodnu rece-
nicu zavr$ava: Nije babo potrosio blago na nadZake i na buzdovane... (Zapisi...,
88). Uunosi stihove kao gotove modele, parafrazira ili dopunjuje.Dopunskim
komentarima postize raznovrsne efekte, npr. humor: Kulu gradim, a kamena
nemam, a bice prije da nije imao para. (Zapisi..., 307)

Sijari¢evo djelo karakteri$e jedno izrazito usmjerenje na sagovornika. Ova
tzv. konotativna funkcija njegovog poetskog jezika ima svoj najcistiji gramaticki
oblik u vokativu: O tamni plotovi oko kuce moga pradjeda, o vratnice sa one istoc-
ne i one zapadne strane doma, o teske crna vrano sto svakog casa preskaces sa kro-
va na grane stare jabuke (...) o sjekiro sto ravnomjerno udaras(...) o glasovi tajan-
stveni ispod strehe (...) o svi mrtviizivi (...) vraéam vam se (...) (Zelen prsten..., 31)

Kod Sijari¢a je u pocetnim rec¢enicama jako prisutna teznja ka ponavljanju
istih konstruktivnih modela, recenica ili nekog sintaksickog konstituenta:

Zanoga se visoko digla uz planinu - prve magle tu se savijaju, prve kise tu se
izruce, prvi snjegovi tu se zabijele. (Zapisi..., 61)

Sijari¢ je napisao veliki broj djela, medutim, nismo nasli da se ponavlja,
da ima dva apsolutno ista pocetka ili kraja. Samo se u prici Snaha po istom
modelu strukturira dio recenice koji je ve¢, kao samostalna uvodna recenica,
navden u pri¢i Talak: Mi smo u nasem selu imali tako divau snahu; imali smo
tako divnu snahu... (cijelu re¢enicu ne navodimo zbog njene duzine), prema:
Mi smo u nasem selu imali mnogo momaka.

Druga je stvar kad jedno djelo, roman ili pri¢u pocinje i zavrava na isti
ili slican nacin. Radi se o estetski organizovanom strukturenom elementu stila
knjizevnog djela. Poput svih ponavljanja, i ovo " stvara osobitu, samo stihovi-
ma svojstvenu konstrukciju misli”.©!

Sijari¢ ponavlja izvjesne sintaksicke sheme, sa velikim brojem ekvivale-
nata i na leksickom i na gramatickom planu, koje ispunjava istim misaonim
materijalom, a samo dio tog materijala izostavlja ili djelimi¢no modifikuje. Isti
pocetak i kraj upotrijebio je Sijari¢ bas u prici o Kozijoj ¢upriji, kojima kao i
mostom oblikuje cjelinu, spaja i povezuje:

Ni o ¢emu nije ostalo toliko prica i legendi koliko o mostovima; najcesce
price ispricane su o njima - a najcesce o onima za koje se ne zna ko ih je gradio
i kada; o onome sto se ne zna - ljudi rado izmisljaju price: stvaraju ih iznova ili
nadodaju na ve¢ cuveno - tek da se prica; da nesto veliko kao sto je most na vodi
ne ostane bez price o sebi (Zapisi..., 98) i na kraju:

[61] J. M. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike, Svjetlost, Sarajevo, 1970, 125.
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Ni o cemu, kao o mostovima, nije ispricano toliko prica. A najvise o onima
za koje se ne zna ko ih je gradio i kada; jer oni i daju povod za pricanje - kao i
sve Sto je veliko i staro, a roditelja svoga nema, pa se ne zna Ciji je, ni otkud je; od
nekoga dobrog ostalo ljudima - ostao dar ostao pioklon. Od nepoznatog - nepo-
znatome. Zato sto smo ljudi. (Zapisi..., 101)

Slicno ovom ponavljanju u poeziji Sijari¢ povezuje kraj zavrsne i pocetak
pocetne recenice, ovakav paralelizam je epanalepticke prirode, vrlo je upecatljiv:

Dode nam na konak siromasak.

Objesi o Civiju Stap.

Ne gledamo ga, nego njegov
O civiji Stap.

Tako gledamo konja,
Kad nam neko na konju
dode.

(Lirika. 80)

Kod Sijari¢a nismo evidentirali neke specijalne pokusaje, kojim bi poja-
¢ao iizazvao tenziju nasilnom dramatizacijom, grafickom i vizuelnom, ali zato
kratke recenice, na kraju pjesme ili price imaju vrlo efektnu funkciju. Apso-
lutno su saobrazne sadrzaju iz kojeg izviru, zapravo ga definitivno oblikuju i
upotpunjuju, kao naprimjer:

Nema nista kod nas, bas nista,

Do sto pobjegnemo pod drvo kad kisa pada-

I tada,

Vi nasi mrtvi, vi vrli,

Zamisljamo kako smo pod

Drvetom

Zaspali na kisi

T umrli.

(Pjesma bez naslova, Koliba na nebu,34)

Zavrseci kratkim re¢enicama veoma su efektni.

Finalne recenice remete Sijaricevu mirnu narativnu intonaciju, otkrivaju
njegovu drugaciju prirodu od one koja nam s formalnogramaticke tacke gle-
dosta najcesce predocava ovoga pisca kao neutralnog, objektivnog autora. Za
razliku od pjesama i kratkih prica, romani ne zahtijevaju efektno zavr$avanje
kraja radnje, " ve¢, naprotiv, traze da se radnja okonca neupadljivo: kulmina-




cija romana je smestena u odredenoj udaljenosti od kraja romana™. Sijjari¢
iznenaduje upravo time $to neke romane ne zavr§ava na ocekivan nacin, npr.
roman Konak, ostavlja ga nedovrsenim, otvorenim: Veselim li se ja to, Ser-Ane,
Sto idem? Isto se, kao na samom pocetku, pita glavni junak.

Sijari¢ nedovrsava ni roman Carska vojska: Ne postoji tacka ka kojoj idu,
tek nekud idu... Ovakav zavr$etak tjera nas da se zapitamo da li smo na kraju
saznali cijelu pri¢u. Kraj price je mnogoznacan iako je kompozicijski strogo
omeden momentom odlaska i povratka vojske. Kraj je neodreden, odgoneta-
nje nesigurno. Od ¢itaoca se trazi da kreativno saucestvuje u njegovom odgo-
netanju. Ovdje pocinje njegova nova uloga. Citalac otkriva nove semanticke
slojeve. On pocinje da proizvodi smisao romana, ili bolje re¢eno, smisao roma-
na jeste i razmisljanje o njemu. Djelo nema apsolutnu autonomnu vrijednost,
ono u krajnjoj liniji trazi da bude prevedeno, da bude interpretirano. Tada dje-
lo proizvodi novi smisao. “Stoga spoznati neko knjizevno djelo ne bi znacilo
rastvoriti ga "demistrificirati ga”, ve¢ proizvesti novo znacenje: reci ono o cemu
djelo govori ne kazujuci ga.”® Ovakve Sijari¢eve finalne recenice mogu biti za
to podsticajne. Jer, kako tvrdi Pierre Macherey,* smisao nije u djelu, ve¢ na
njegovim rubovima, na granici gdje prestaje da bude ono $to hoce.*

Za razliku od pocetne recenice u kojoj je jako izrazena disperzija, u kojoj
su ponavljanja i kumulacija osnovni postupci, zavr$na recenica se karakteriSe
distorzijom, ta¢nije ona nastaje kao rezultat distorzije. Dolazi do pucanja medu
elementima koji bi normalno morali biti povezani. Figurativno receno, dolazi
do icadenja. Prinudeni smo da djelove u cilju identifikacije povezujemo, ali
bez nekog napora. Rije¢ ili grupa rijeci koje Sijari¢ odvaja u poseban iskaz,
istaknutiji su, zato $to se nalaze na izrazito jakom mjestu govorne organizacije,
neposredno iza pauze, ali i uzlaznog dijela intonacije. Dolazi do naglog lomlje-
nja smisaone cjeline, koji nekako uvjetuje prelazak s jedne na drugu ravan:

Oni su dolazili besumno.
Tiho, tiho.

I isto tako odlazili.

Tiho. (Na putu..., 229)

1li: Bijel i velik stoji danas Prijedor prema toj vojni. To je danas jedan novi
grad. 1 lijep. (Zapisi..., 69) - Neko od onih koji su ga ispratili (Parapka) izdvojio
se i tréao za njim. Pod rukom je nosio njegov kaftan. Da mu ga vrati. (Zelen

[62] V.J. Mukarzovski, Struktura/Funkcija/Znak/rednost,Nolit, Beograd, 1971,234.

[63] M. Beker, Savremene knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, MCMXCIXI, 351.
[64] U knjizi Pour une theorie de la production litteraire, Pariz, 1974.

[65] Prema M Beker, Suvremene knjizevne teorije, MCMXCIX, 354.
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prsten..., 170) Sirotinja vraca, drugi uzimaju, Parapko joj je sve dao da je jo$
jednom nahrani. To vracanje od siromaha, ovako je posebno naglaseno.

U zavr$noj recenici ¢esto nedostaje ocekivani strukturni element, dolazi
do destrukcije jezicke forme, elimini$e se suvisni materijal, ne navodi se licni
glagolski oblik, ali je prepoznatljiv. Nastaje elipsa: A Novi Pazar je bio veliki
grad. Jedan od najvecih na Bosanskom drumu. Onom sto je vodio za Carigrad.
Onda kada su isle karavane. A vrlo Cesto i kamile. (Zapisi..., 189) - Jer vrijeme
stvari ¢ini bezoblicnim. A ljude bezlicnim. (Zapisi..., 337)

U zavr$nim rec¢enicama, izdvojenim u poseban paragraf, ne izrice se po-
moc¢ni glagol. Ova vrsta agramati¢nosti, gdje nedostaje jedna od formalnih
oznaka predikativnosti, ¢esta u svakodnevnom govornom jeziku, ne pleni
zbog toga, ve¢ zbok izdvajanja u posebnu cjelinu: Ostalo je i dalje gore nad njim
veliko nebo, nadneseno nad male stvari na zemlji... Sijale su po njemu zvijezde.
I mjesec.

I noc tekla... (Na putu...; Hrt; 123)

Izostavljanjem ocekivanog strukturnog elementa nastaje svojevrsna pra-
znina, ali se stvara dopunska, stilisticka. Cak i onda kada se navodi samo dio
slozenog predikata, njegov asemanticki glagol, a izostavlja njegova dopuna: I
niko ne zbori - ¢utke se hodi i misli strasna misao: Kako su mogli...! (Zapisi...,
125) Prica se tice Kragujevca i strijeljanih daka, pred takvim prizorom svaki
komentar je suvisan.

Svojevrsno isticanje jezickih jedinica zavr$nih recenica Sijari¢ vrsi na
pozicionom planu sluzeci se slobodnim redom rijeci, prije svega inverzijom,
realizovanjem tezista koje odstupa od uobicajene pozicije,® postavljanjem
bilo kojeg elementa na neuobicajeno mjesto: Nebom ka Raklji plovio je oblak,
bijel i suncan (Ram-Bula, 47) Bila je jesen. U krsu je rudila rujevina, po njoj je
muzlo sunce, nekadro jesenjsko. ( Ram-Bulja, 57) Pridjevi koji su emocionalno
obojeni nalaze se iza imenice. Postpozicioni pridjevi imaju naglasenu opisnu
vrijednost i podvlace imenicu uz koju stoje.

Detaljnijom analizom utvrdilo bi se da je tendencija velikog broja leksic-
kih jedinica koje Sijari¢ upotrebljava u zavr$nim recenicama da se sintagmat-
ski kolociraju, odnosno da se organizuju na predvidiv nacin, a da je mali broj
onih koje nemaju predvidive kolokate. Povezivanjem kolokata na asocijativ-
nom planu stvorile bi se idiosinkratske veze, a to premasuje zamisao ovog ma-
log osvrta. Ono §to se poslije procitanih desetak zavrsnih Sijaricevih recenica
moze zakljuciti, jeste predvidivost da ¢e se na kraju ¢uti neki krik, neki glas,
da ce pasti zvijezda padalica, i da ¢e ostati samo komad neba u oku i vodi, ili
samo kamen, kao naprimjer: Ezan koji je zatim izucio hodZa bio je za njega.
(Na putu..., 98 ) Pokrili su je onim pokrivacem koji je bila sasila od svojih ha-

[66] LJ. Popovi¢, Red rijeci u recenici, Beograd, 1997, 17.




liina. (A onda u poseban paragraf izdvojena zavr$na recenica) Puhali su juzni
vjetrovi (Ram-Bulja, 70) - Jedna je zvijezda osula s neba. MoZda je bila Hanifa.
(Ram-Bulja, 124) - Njegove price sad je krio njegov kamen...; bio mu je na kraju
groblja, do granja; i mrtav - Hasan, sin Huseinov bio je na kraju...(Nasa snaha)
Pa i kad to nije jasno receno, ono se nagovjestava na drugi nacin, naprimjer
glasovnim ponavljanjem. Suglasnika k ponavlja se u posljednjoj recenici Car-
ske vojske, proizvodi ritam koraka: Gaze ¢utke, zagledani u put- ne pitaju se kud
Ce ih odvesti. Ne postoji tacka ka kojoj idu, tek nekud idu...

Zavr$nim recenicama, njihovom lirskom kratko¢om, Sijari¢ pokazuje da
se u pri¢i umije zaustaviti. Poslije ispri¢avanja, slijedi naglo presijecanje radnje.

Dakle, one pocetne duge receni¢ne strukture, sa puno detalja, ponavlja-
nja, umetanja, opce teznje da se obiljezi vrsilac radnje, agens, mjesto i vrijeme,
kojim se uvodi ¢ovjek sklon da svemu daje vazan smiso, gube svaki znacaj,
blijede na samom kraju. Raznovrsne strukture i tematski sadrzaji svode se
na neminovnost neminovniju od svih neminovnosti. Onaj covjek s imenom
, imenom i prezimenom, $to ga nalazimo u naslovu, vise i nije vazan, ostaje
samo krik ili samo kamen.
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Dr. Suzana (aprigl
= Lapric
Mit kao kvir rodne nejednakosti

alkan se bez ikakve sumnje uglavnom smatra regionom kojim domini-

Braju muskarci, patrijarhalnim drustvom koje skoro i ne poznaje pojam
jednakosti polova. Patrijarhat nije isklju¢ivo balkanski fenomen, ali zbog
toga Sto se drustvo na Balkanu cesto povezuje s nekom vrstom nasilnog
i primitivnog maco ponasanja ovaj region je dobio etiketu patrijarhal-
nog i zaostalog. Ovakve stavove moguce je u izvjesnoj mjeri pripisati
stereotipima i kliSeima, ali dio istine leZi i u tome da zaista postoje brojni
dokazi u prilog tezi o predominantno muskom karakteru drustva orga-
nizovanog duz jasnih linija razdvajanja izmedu polova. Dokaze za ovu
tezu veoma lako mozemo naci bilo gdje, pocevsi od mitova i legendi,
institucionalnih struktura, mentaliteta, narodnih vjerovanja, do prak-
ti¢nih aspekata svakodnevnog Zivota. Slike muskaraca koji se zabavljaju
po kafanama uz meso sa roétilja i ispijanje rakije, uz zvuke glasne mu-
zike i pri¢e o ponosu i poniznosti, o ¢asti i sramu, o davno dobijenim ili
izgubljenim li¢nim ili kolektivnim bitkama, o velikim uspjesima ili neu-
spjesima, jo$ uvijek se mogu vidjeti u raznim gradovima Balkana, kako
manjim tako i onim ve¢im. Za to vrijeme Zene imaju drugacije nacine
zabave ili jednostavno cekaju kod kuce da im se njihovi muskarci vra-
te. Price o muskoj grandioznosti, o muskoj ¢asti, i o imenu vrijednom
postovanja uklapaju se u jedan koncept sjaja i veli¢ine koji su muskarci
stvorili sami za sebe, a koji je u stvarnoj istoriji Balkana zapravo proi-
zveo mnogo vise nasilja i patnji nego $to je donio bilo kakvu dobrobit ili
znacaj za unapredivanje zivota ljudi u ovom regionu. Patrijarhalna tra-
dicija je tako duboko ukorijenjena da se ponekad ¢ini skoro nemoguce
da bi joj se moglo makar i usprotiviti.

Britanski antropolog Bronislaw Malinowski tvrdi da “mit djeluje kao
neka vrsta mape za danasnje drustveno uredenje; mit nam daje retros-
pektivni obrazac moralnih vrijednosti, socioloski poredak, te magi¢no
vjerovanje ¢ija je funkcija da jaca tradiciju i daje joj vecu vrijednost i
prestiz vezujudi je za neku vi$u, bolju, nadnaravniju stvarnost prvobit-
nih dogadaja”. Jedna od najrasprostranjenijih legendi na Balkanu jeste
prica o zazidivanju Zena, u kojoj obi¢no neka djevojka ili zena bude za-

[1] Citat iz knjige Timothy Brennana, “The national longing for form.” Nation
and Narration, (NY. Routledge 2000) str. 4.




zidana u temelje nekog zdanja, kao $to je recimo most, tvrdava ili crkva, kako
bi gradevina bila stabilna i kako bi se obezbijedila njena ¢vrstoca i trajnost. U
albanskim usmenim predanjima ovaj fenomen poznat je kao legenda o tvrdavi
Rozofat, a neke druge varijante iste te price poznate su pod nazivima: tvrdava
Turra, tvrdava Petra Petroshija, te Elbasanska tvrdava. Srpska varijanta legen-
de o tvrdavi Rozafat poznata je kao “Zidanje Skadra” Dug je spisak narodnih
pjesama ili balada Sirom Balkana sa istim motivom; u Bosni imaju legendu
o Tesanjskoj tvrdavi i Starom mostu u Mostaru, Bugari imaju baladu Struna
Neviasta, Rumuni legendu o manastiru Ardes, Madari baladu o tvrdavi Deva.
Pandan u Turskoj je legenda o mostu u Adani, a u Grckoj o mostu Arta. Alan
Dundes, nauc¢nik iz SAD-a koji se bavi istrazivanjem folklornih tradicija, sma-
tra da sve skupa u Bugarskoj, Grckoj, Madarskoj, Rumuniji, Srbiji i Albaniji
postoji preko sedam stotina varijacija na ovu temu.

Zaplet obi¢no obuhvata grupu muskaraca, tri brata, devet ili dvanaest zidara
koji zidaju tvrdavu, crkvu ili most. Sta god oni urade tokom dana bude im po-
ruseno tokom noc¢i i nikako ne mogu da zavrse posao. Neki starac koji prolazi
pored njihovog gradilista, neka ptica ili san koji su sanjali, kaze im da moraju
podnijeti ljudsku zrtvu da bi mogli razbiti ¢ini i osigurati trajnost zdanja koje
grade, da moraju zZrtvovati prvu zenu koja dode na gradiliste ili u suprotnom
nikada nece dovrsiti zapoceto. Narednog dana Zena glavnog zidara ili Zena
najmladeg od trojice brace, nista ne sluteci o planovima muskaraca za njeno
zrtvovanje, dolazi na gradiliste da im donese hranu i pi¢e. Oni joj kazu $ta joj
se sprema i ona nema nikakvog izbora nego da prihvati svoju sudbinu i udo-
volji Zeljama muskaraca. U nekim varijantama ona ih kune ali na kraju ipak
prihvata svoj usud i pristaje da Zrtvuje svoj zivot. U mnogim varijantama zena
moli da joj se u zidu ostavi otvor kako bi se i dalje mogla brinuti o svom sinu
koji ostaje iza nje, a uvijek se obavezno radi o sin¢i¢u koji iza nje ostaje, nikada
o kéerkici.

Imam samo jednu molbu. Kada me budete zazidali, ostavite jedan otvor za moje
desno oko, moju desnu ruku, moje desno stopalo i moju desnu dojku. Imam ma-
log sina. Kada pocne da place, ja ¢u ga razveseliti svojim desnim okom, utjesicu
ga desnom rukom, ljuljacu ga desnim stopalom i doji¢u ga iz desne dojke. Neka
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se moje grudi okamene a neka tvrdava zablista. Neka moj sin postane veliki he-
roj, vladar svijeta!®

“Mit je sistem komunikacije”, kaze Roland Barthes, “radi se o svojevrsnoj po-
ruci” U balkanskim zemljama postoje vrlo tradicionalne vrijednosti koje se
odnose na polove. Pojmovi kulturno idealnih duZnosti muskaraca i Zena te
koncepti muzevnosti i Zenstvenosti jasno su razdvojeni od davnina, bas kao i
pokusaji da se postigne ¢vrsta i trajna raspodjela muskih i zenskih odgovor-
nosti. Muskarci su graditelji i stvaraoci, oni grade i stvaraju, a Zene im u tome
pruzaju apsolutnu podrsku, ¢ak i po cijenu vlastitog Zivota.

Pomenutih sedam stotina verzija legende o zazidivanju u temelje gradevine
uvijek opisuju zrtvu koju Zena mora podnijeti kao cijenu koja se mora plati-
ti da bi se osigurala postojanost gradevine kao simbola Zivota i prosperiteta
covjecanstva. S druge strane, poznata legenda o Trojanskom ratu jednu Zenu
stavlja u sami epicentar razornog sukoba izmedu Grka i Trojanaca, koji zavrsa-
va u ru$evinama grada Troje. Ljudska istorija, kao i istorija knjizevnosti, puna
je prica o svadama, dvobojima izmedu muskaraca zbog Zena, ali samo ¢e Hele-
na trojanska zauvijek ostati upamcena kao, a kako je Christopher Marlow nazi-
va u svom Doktoru Faustu, “lice koje pokrece hiljadu brodova”. U svom remek
djelu Ilijada, najpoznatijem balkanskom epu, Homer pripovijeda o gr¢koj floti
koja isplovljava za Troju kako bi povratila kraljicu Helenu od Sparte za koju
smatraju da ju je oteo Paris, princ od Troje. Oni grad opsjedaju deset godina
ali ne mogu srusiti gradske zidine. Opsada zavrSava tek nakon $to Trojanci
budu prevareni drvenim konjem u kojem su Grci nekako uspjeli uci u grad
i posijati smrt i razaranje. Mitologija nam sugerise da je ovaj rat indirektno
bio izazvan zZenskom sujetom. Tri boginje: Hera, Atina i Afrodita, nalaze se u
sredistu radnje. Njihov ponos je stavljen na kusnju kada boginja razdora Erida
ponudi zlatnu jabuku najljepsoj od njih. U grckoj mitologiji se bogovima i bo-
ginjama pripisuju ljudske osobine tako da njih tri pocinju svadu oko toga koja
je najljepsa. Na kraju Zevs odlucuje da Paris, Trojanski princ, treba da presudi
koja od njih je stvarno najljepsa. Paris na to pristaje i bira Afroditu, koja mu
je zauzvrat obecala najljepsu djevojku na svijetu, $to je njemu ocigledno bilo
draze od mo¢i koju mu je obecala Hera, odnosno bogatstva koje mu je obecala
Atina. Ovo je ukratko ono §to mi danas mozemo nazvati zapletom iza scene
koji je doveo do izbijanja Trojanskog rata. Sudbina Helene koja je Zigosana kao
glavni krivac za rat zapravo je bila predodredena i prije nego §to je ona uopste
mogla zauzeti bilo kakav stav po tom pitanju odnosno prije nego $to se mogla

[2] [iz djela Mitrush Kutelija (ed.) Tregime té mo¢me shqiptare (Tirana: Naim Frashéri,
1965, reprint 1987, 1998). http://www.albanianliterature.net/oral 1it3/OL3-06.html




za bilo $ta pitati u svemu tome. Za grcke ratnike predvodene Agamemnonom,
Menelajevim bratom, uopste nije bilo bitno da li je Helena zaista bila oteta
ili je svojom voljom pobjegla sa Parisom, jer su oni bili odlu¢ni da pobiju sve
Trojance i spale njihov grad kao osvetu za pretrpljenu uvredu. Flotu su sakupili
u Aulidi, ali nisu mogli isploviti za Troju zato §to je Artemida, boginja lova,
koja je bila ljuta na vode pohoda, zaustavila vjetar i nije dozvoljavala njihov
odlazak. Da bi je odobrovoljili, morali su zrtvovati Agamemnonovu kéerku,
Ifigeniju. Okupljeni muskarci nisu ustuknuli pred ovom preprekom. Zahtjev
za podno$enjem Zrtve do$ao je sa viSeg mjesta, mimo moci obi¢nih smrtnika,
sli¢no kao i u legendi o zazidivanju djevojke u temelje, a ni u ovom slucaju se o
tome ne moze pregovarati, ve¢ se mora bespogovorno izvrsiti onako kako se to
zahtijeva. I upravo onako kako se stvari razvijaju u legendi o zazidivanju dje-
vojke, od muskaraca se i ovdje trazi da zrtvuju djevojku kako bi mogli dovrsiti
ono §to su zapoceli. U legendi o zazidivanju djevojke ili Zene od muza se trazi
da Zrtvuje svoju Zenu kako bi razbio ¢ini. U legendi o Trojanskom ratu od oca
se trazi da zrtvuje svoju kéerku kako bi se pomirio sa boginjom, a koja ¢e zauz-
vrat poslati vjetar i omoguciti pocetak njihovog ratnog pohoda. Agamemnon
je pozvao Ifigeniju u Aulidu a svojoj zeni Klitemnestri je rekao da zeli da se
njegova kéerka uda za Ahila prije nego $to isplove za Troju. Greki pisac Euripid
(c. 480 - 406 p.n.e.) je u svojoj zadnjoj tragediji Ifigenija u Aulidi (406 p.n.e.)
pisao o Ifigenijinoj zrtvi. Nakon §to ju je otac pozvao, Ifigenija stize u Aulidu u
pratnji svoje majke Klitemnestre. Tek nakon dolaska u Aulidu ona postaje svje-
sna stragne istine, na doslovno isti nacin kao $to i Zena iz legende o zazidivanju
shvata da joj je namijenjena sudbina Zrtve tek nakon $to dode na gradiliste.

Klitemnestra pocinje da sumnja da nesto nije u redu nakon $to se susretne sa
Ahilom, i shvata da on nije upoznat sa bilo kakvim planovima za vlastitu Ze-
nidbu. Ubrzo zatim njih troje otkrivaju stvarni plan, i sasvim prirodno majka
i kéerka su uzasnute stra$nom sudbinom i pokusavaju da nadu nacina da se
nekako izvuku, ali sve je uzalud. Ahil im nudi svoju pomo¢ jer osjeca da je
njegova duznost da zastiti djevojku koja je na prevaru namamljena u Aulidu
zloupotrebom njegovog imena. Ifigenija se obraca ocu i trazi njegovu milost, i
njih dvoje vode slijede¢i dijalog:

Ifigenija: Da imam oce, Orfejeva grla glas, da pjevom mamim, vucem hridi za
sobom, i svojim glasom kog me volja opcinim, eh na to bih se dala. Ali vako ¢u
vjestinu svoju - suze, upotrijebit sad. To mogu; [1215] ... Pup nemoj zgazit -
slast je gledat sunca sjaj - i ne sili me svijet pod zemljom da vidim. [1220] ...
Ne - Pelopa ti, tako t’ oca Atreja, i evo majke, u mukam’ sto rodi me, a sada eto
muku muci drugi put! [1235]! Pa sto se mene tice brak Parisov i Helenin? Zasto
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on je, oce, meni smrt? Gle na nas, pogled, cjelov nemoj kratit nam, na samrti da
imam bar spomenik taj [1240] od tebe, ako ne skloni te moja rijec!

Agamemnon: Ja znadem, gdje zalit meni, gdje li ne, i volim djecu svoju - ta lud
bio bih, pa grozno ti je, Zeno, cinit meni to, a grozno je i ne cinit, al’ ucinit je. Ta
glete, kolika je vojska pomorska, [1260] kolike vode u odori mjedenoj, a puta
nema im do kula ilijskih, dok tebe - kaze Kalhant vrac - ne Zrtvujem, nit mogu
uzet Troje, slavnog sjedista. Helena vojsku razbjesni vam neka strast, [1265] sto
brze jedrit Zele u kraj barbarski i otmicama Helenaka na put stat. U Argu, kéerce,
vas i mene ubit Ce, ne ispunim li boZicinu volju, rijec. Ne, dijete, nije me Menelaj
skucio, [1270] nit volji podvrgao sam se njegovoj, ve¢ Helada me, hoces neces, na-
goni, da Zrtvujem te - od nje ja sam slabiji. A slobodna nam mora bit; koliko je
do tebe, dijete, i do mene, [1275] ne smiju Helenma ljuba silom granit barbari.?

Na kraju je jasno da nema izlaza i Ifigenija prihvata svoju sudbinu. Obraca se
SsV0joj majci nastojeci je utjesiti.

Ifigenija: Majko, moju Cujte rijec! Ta zaludu, vidim, ti se ljutis na svog muza
sad; [1370] onom, $to je nemogude, nije lako oprijet se... Cuj me, majko, to u
misli meni dode na pamet! [1375] Mrijet odlucih, ali to bas slavno izvest Zelim
ja, iz srca ¢u kinut svaki neplemenit osjecaj. Sa mnom ogledajte, majko, govorim
li dobro ja: Na me svakolika velika sad gleda Helada, i do mene stoji ladam’ put,
a propast Frizana. [1380] Budu I ubuduce Zenam’ zasjedali barbari, vise nece
ih otimat iz sretne Helade, kad za Helenu im, Sto je Paris ote, zine grob. Sve to
moja smrt Ce sprijecit, a slave ce moje sjaj, jer slobodu Heladi izvojstih, dovijek
sretno sjat. [1385] Pa i odvec voljet Zivot, nad njim zepsti ne smijem . Pa i tisuce
Ce ljudi stitom zasticenijeh, tisuce sa veslom za domaju svoju zgaZenu, junacki
se na dusmana bacit, mrijet za Heladu - svemu tome samo Zivot moj da na put
stane sad? [1390] Bi li pravo bilo?¥

Ona u svom govoru ¢ak pominje i Ahila, u smislu da ne bi Zeljela da tog ple-
menitog ¢ovjeka koji se ponudio da se bori za nju, znaju¢i da je u toj borbi
potpuno sam, zadese bilo kakvi problemi.

Ifigenija: ...Rad mene ovaj ne smije s Argivcim’ svima boja zavrc, gubit Zivot
svoj, od tisucu Zena vrijedi vise jedan junak Ziv. [1395] Trazi li Artemida od

[3] Sabrane grcke tragedije / Eshil, Sofoklo, Euripid; preveli Koloman Rac i Nikola
Majnari¢. Beograd: V. Topalovi¢ i Branislav Brki¢, 1988.

[4] Isto.




mene glavu, Zivot moj, zar ¢u ja, stvor smrtni, opirat se njojzi — boZici? To ne
mogu. Svoje tijelo dajem ja za heladu. Zrtvujte, razor’te Troju! To Ce biti spome-
nik trajan meni - to su djeca, to je pir, to slava mi. [1400] Helen neka barbarima
vlada, a ne barbarin, majko, nad Helenma - on je rob, mi ljudi slobodni!®

Ona od majke trazi da za njom ne tuguje i da se ne ljuti na oca jer je i on to
nevoljko ¢inio, i to samo zbog Gr¢cke. Klitemnestra u to nije bas uvjerena, ali
zbog toga $to ocigledno ne moze nista promijeniti na kraju samo kaze: “Rad

tebe teska borba njega ¢eka jo§”. Ona ovu izdaju svom muzu ne moze oprostiti,
a njene rijeci predstavljaju opomenu jer ona planira da osveti svoju kéerku.

Ostatak price o Agamemnonovoj porodici prica nam Eshil (524 p.n.e.—- 455
p.n.e.), u svojoj trilogiji Orestija. U prvoj drami ove trilogije, Agamemnonu,
Klitemnestra ubija svog muza sveteci se za smrt svoje kéerke. U drugoj drami
Zrtva na grobu, Orest ubija svoju majku kako bi osvetio oca. U tre¢em dijelu
pod nazivom Eumenide Orestu se sudi pred Atinom i jedanaest atinskih sudija.
Furije ga optuzuju za ubistvo krvnog srodnika i zahtijevaju da za svoj zlocin
bude kaznjen. Apolon svjedoci u korist Oresta tvrde¢i da ovaj nije kriv za ubi-
stvo krvnog srodnika jer po njemu majke zapravo nisu krvni srodnici svoje
djece. On majke poredi sa plodnim poljima u koje muskarac sije svoje sjeme. U
prilog svojoj tvrdnji on daje Atinin primjer, jer nju na svijet nije donijela majka
ve( je izala iz Zevsove glave. On insistira da majke nisu krvni sordnici svoje
djece tako da ni Klitemnestra nije krvni srodnik Oresta, te prema tome on ne
moze biti kaznjen za zloc¢in ubistva krvnog srodnika. I upravo je Atinin glas u
korist Oresta bio presudan jer je porota bila podijeljena pola-pola.

Pjesma o povratku predstavlja pricu o odlu¢nosti i istrajnosti heroja i heroi-
ne, kojom se slavi cast i osjecaj duznosti heroja, te vrline i odlu¢nost heroine.
Njome se otkriva postojeca hijerarhija izmedu polova. Ova vrsta knjizevnosti
moze se naci i u prozi i u poeziji balkanske knjizevne tradicije, kako usmenoj
tako i pisanoj. U prici su vrlo jasno podijeljene tradicionalne uloge polova. Uz-
diZe se muska snaga i ¢ast te Zenska odanost i postojanost. Osnovna nit pjesme
o povratku u sustini je vrlo jednostavna. Heroj koji se nalazi daleko od kuce sa-
znaje da njegova Zena treba da se preuda. On onda pronalazi nacin da se brzo
vrati, i inkognito ulazi u svoj dom, s namjerom da iskusa vjernost svoje zene.
Ako se ispostavi da mu je ona bila vjerna, on onda otkriva svoj pravi identitet,
ili je, ako mu nije bila vjerna, ubija. Najpoznatija od pjesama o povratku jeste
pric¢a o Odiseju i Penelopi, najvjernijoj Zeni u istoriji knjizevnosti. Kroz ove

[5] Isto.
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pjesme se jasno vide razlike izmedu polova. Dok je heroj jedan izrazito aktivan
lik, heroina je prili¢no pasivna i staticna. Sve §to je njoj dozvoljeno jeste da
¢eka i da se nada, da se nada i da ¢eka. Iako je Penelopa izlozena velikom pri-
tisku brojnih udvaraca kako bi se ponovo udala, ona uspijeva odoliti njihovim
naletima i prevarom ih uspijeva izbjeci. Pune tri godine ona danju plete a noc¢u
sve to raspara, sve dok njena mala prevara jednog dana nije otkrivena. Ali u
zadnjem trenutku, kada se ve¢ ¢ini da je svemu kraj, stize Odisej. On prerusen
ulazi u svoj dom kao siromasni putnik, te, nakon sto pobije ili izbaci napolje
sve udvarace svoje Zene, preuzima svoje mjesto pored Zene kao glava porodice.

Bogata knjizevnost Balkana obiluje modelima koji prikazuju specifi¢cne uloge
polova, razlike izmedu polova, te postojecu hijerarhiju medu polovima, kako
u usmenom tako i u pisanom obliku. Medutim, na Balkanu postoji jedan spe-
cificni fenomen koji moze posluziti kao odli¢an primjer muskog karaktera bal-
kanskog mentaliteta. Ovaj fenomen je poznat kao “virdzina’, i moze se sresti
medu Albancima, Crnogorcima, Srbima, a eventualno i medu nekim drugim
etnickim zajednicama. Iako se uglavnom radi o praksi iz proslosti, koja najvje-
rovatnije potice iz XV vijeka, danas jo$ uvijek ponegdje mozemo vidjeti neke
primjere Zena koje preuzimaju socijalni identitet muskaraca. Njihova transfor-
macija povezana je sa izgledom i ponasanjem. “Virdzine” su Zene koje se tran-
sformiSu u muskarce, najvjerovatnije zbog toga sto u porodici nema odraslih
muskaraca. Neke od ovih Zena ovu ulogu odabiru jo$ u djetinjstvu, dok druge
opet to mogu uciniti u kasnijem uzrastu. Neke to ¢ine dobrovoljno, a neke su
na to natjerane zivotnim okolnostima. Primjeri takvih transformacija srecu se
kod svih vjeroispovijesti u regionu. Nakon zaklinjanja na celibat pred svjedo-
cima, ove djevojke se proglasavaju muskarcima. Nakon toga one nose musku
odjecu, rade muske poslove i preuzimaju odgovornosti muskaraca. Njihova
okolina ih tretira kao muskarce, pa ¢ak i njihov fizicki izgled i pojava nakon
izvjesnog vremena postaju muskobanjasti. Lule Ivanaj, jedna od virdzina, u
jednom dokumentarnom filmu sebi postavlja retoricko pitanje: “Zasto zivim
kao muskarac? Zato $to cijenim svoju slobodu, i pretpostavljam da sam u tom
pogledu ispred svog vremena.”

Edith Durham! primjecuje da Zene u Crnoj Gori imaju tri mogucnosti: brak,
zivot u manastiru, ili simboli¢no uskopljenje, odnosno maskulinizirano trajno
djevicanstvo. Za Ruth Mandel ove tri opcije znace slijedece: “Svako od ova tri

[6] http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2007/08/10/
AR2007081002158.html

[7] Edith Durham, putopis sa Balkana, rani XX vijek.




stanja ogranicava, regulise i sputava Zensku seksualnost. Ona je zapravo ukro-
¢ena, zatvorena ili simbolicki kastrirana. Nesputana i nekontrolisana Zenska
seksualnost smatra se opasnom prijetnjom, tako da mora biti obuzdana i regu-
lisana barem minimumom prihvatljivih normi.”®

Podjela uloga izmedu polova vidljiva je i u svakodnevnom Zivotu, u praksi,
prizorima i ideologijama. MozZe se naci i u poslovicama u kojima se Zena do-
zivljava kao stalna opasnost. Jedna grcka poslovica kaze: tri su zla, more, vatra
i zena; a jedna srpska opet kaze: Zena je zlo bez kojeg ne mozemo, dok se opet
Albanci mole bogu da ih postedi Zenske pakosti: Molim te boze, spasi me zla
i zenske pakosti! Ove izreke, naravno, poti¢u od muskaraca. Zenska perspek-
tiva nije bila dio kreativhog procesa proizvodnje znanja. Dugo vremena ova
perspektiva se vrlo rijetko mogla na¢i ili je nije ni bilo. Zene sa Balkana se nisu
uspjele nametnuti svojim vlastitim videnjima svijeta koji ih okruzuje. Umjesto
toga su prihvatile muski ugao gledanja na stvari te su u nedostatku vlastitog
izraza naucile da pri¢aju muskim jezikom, a to je jezik velicine i sjaja, jezik stal-
nog nadmetanja, u kojem nema previse mjesta za izrazavanje Zenskih strahova
za zivote svojih muskaraca na dalekim pohodima, u okviru kojih bi mogle
iskazati svoju nadu da njihovi zivoti i Zivoti njihovih kéerki nece biti trazeni
kao zrtva za neku vi$u stvar. Radi se dakle o jeziku kojim bi Zene mogle iska-
zati svoje nezadovoljstvo ulogom koja im je namijenjena, a to je uloga slijepe
poslusnosti i pokornosti. Takvog jezika za Zene Balkana nema, jer je Balkan
imenica muskog roda.

[8] R. Mandel, ‘Sacrifice at the Bridge of Arta: Sex Roles and Manipulation of Power’
Projekat MUSE, Journal of Modern Greek Studies Vol. 1 (1983)
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I‘Ethem Mandic

Cemu sluzi knjizevnost?
Cemu sluzi knjizevna kritika?

To su pitanja koja ¢esto mozemo cuti u akademskim krugovima, kao i
svakodnevnim raspravama o knjiZzevnosti i njenim funkcijama. Moz-
da previse ambiciozno, jer odgovor na ova pitanja pokusali su da daju
mnogi i prije mene sa mnogo viSe znanja i autoriteta, ipak imam Zelju da
pokusam odgovoriti na jedan odreden nacin i dati jedan od mnogo mo-
gucih odgovora na ova pitanja koja sebi ljudi postavljaju otkad postoji ta
»nematerijalna sila koju zovemo knjizevnost.“

Prvi odgovor na ova pitanja, koji mozemo dati, ali u formi pitanja
jeste, zasto ljudi sebi i drugima uopste imaju potrebu da postavljaju ova
pitanja? Vjerujem da se u ovoj ljudskoj potrebi krije neka vrsta odgovo-
ra koju sam nazvao radoznalost teksta.’ U eseju On some funcktions of
literature Umberto Eko kaze da ,literarna djela podsti¢u slobodu inter-
pretacije, jer nam nude diskurs koji ima mnogo slojeva ¢itanja i pred nas
stavlja jezicke viSesmislenosti stvarnog zivota.“® Knjizevnost u jednoj
od svojih funkcija, podstice ¢itaoca na razmisljanje o stvarnosti koja ga
okruzuje, a samim tim i poziva na razmisljanje o samome tekstu koji se
nalazi pred njim. Ta radoznalost teksta je jedna od karakternih crta ro-
mana kao Zanra, koja pokusava citaoca, kao i druge Zanrove da ,,uvuce
u obzor svog autorefleksivnog i kritickog duha.“®

Knjizevnost ili literatura, poststrukturalistickim rjecnikom receno
tekst, je nase kolektivno nasljede.!, tekstovi ljudske civilizacije uvlace co-

[1]Radoznalost teksta je termin koji je nastao po uzoru na termin “intention of
the text” koji je skovao Umberto Eko, ali koji su u svome znacenju razliciti. In-
tencija teksta ili namjera teksta u znacenju koji mu daje Umberto Eko oznacava
prirodu knjizevnosti koja dozvoljava razli¢itim generacijama citalaca da jedan tekst
drukdéije interpretiraju. ,Radoznalost teksta“ opisuje sposobnost teksta da u sebe
uvuce stvarnost, ali i da utice na stvarnost koju opisuje. On upucuje na mimeticku
prirodu teksta. Osim toga, proizvod je tastine autora, koji ne moze da izbjegne
poriv da izmislja termine za pojave koje su ve¢ jednom opisane i time da svoj priv-
idni doprinos razvoju nauke o knjizvenosti.

[2] Umberto Eco-On literature, Vintage Books, London, 2010.
[3] Enver Kazaz-Bosnjacki roman XX vijeka, Naklada Zoro, Zagreb, Sarajevo, 2004.

[4] Termin kolektivno nasljede koristim izvan knjiZevno-istorijskih i nacionalnih
ogranicenja, koje je razbila pojava strukturalizma u teoriji, i, bartovski receno, negi-
rala pripadnost teksta bilo kojoj instanci.




vjeka u kulturni kontekst i formiraju njegov individualni rjecnik (idiolekt), kao
distinktivno obiljezje kolektivnog rje¢nika i uopste njegovu socijalnu, drus-
tvenu, vjersku i svaku drugu pripadnost nekoj kulturi. Vjerujem da ne postoji
nijedno ljudsko bi¢e rodeno nakon perioda romantizma, na crnogorskom je-
zickom prostoru, a da nema neki odnos prema djelu Petra II Petrovi¢a Nje-
gosa, bilo afirmativan, bilo negatorski, i to djelo nije dio njegovog misaonog i
jezickog bica.

Literatura i tekst (uzmimo primjer bajki, svetih knjiga, usmene i djecje
knjizevnosti, romana itd...) ugraduje u covjeka jezicke, moralne, eticke, drus-
tvene, religijske, politicke i druge norme, i jedina je covjekova disciplina koja
formira ¢ovjekovo bi¢e na mnogo nivoa. Upravo ta sposobnost teksta da uvuce
¢itaoce u svoj svijet “visesmislenosti” dozvoljavala je ¢esto zloupotrebe knjizev-
nih djela u promovisanje destruktivnih ciljeva, jer se “velika dela uzivisuju nad
razlike u spekulativnim sistemima i zadobijaju ¢itaoce u svim u taborima.’®,
kao $to su to i djela samog Njegosa. Ono $to je Vejn But u svojoj fantasti¢noj
knjizi Retorika proze rekao navevsi Sekspira kao prevashodan primjer, vazi i
za Njegosa, a to je da “norme u njegovim dramama spojive su, zapravo, sa vise
filozofija no $to ih obuhvata vecina nasih dogmi; upravo ova centralnost, ovo
odsustvo pristrasnosti, ova sposobnost da se prodre u srce problema s kojima
sve filozofije pokusavaju da izadu na kraj pomocu konceptualnih pojmova, i
¢ini njegove drame onim §to nazivamo univerzalnim.”® Taj proces se odvija
u knjizevnim djelima, koji je Bahtin nazvao polifonijom i uzima pripovjedaca
kao polazni tac¢ku je “uval¢enje autoritativnog autorskog glasa u relativisticki
vidokrug svijesti likova §to pretvara svijet romana u pravi labirint sukobljenih
svjetonazora i vrijednosti”’” Znaci da je knjizevni tekst, slozeni sistem mislje-
nja koji dozvoljava razli¢ita tumacenja, i kako kaze Umberto Eko “podstice
slobodu interpretacije, jer nam nudi diskurs koji ima vise slojeva citanja.”

Stoga, mozemo zakljuciti da se ¢ovjek neprestalno upravlja prema onome
$to su tekovine njegovog jezickog prostora i ima potrebu da te tekovine interpre-
tira u odnosu na vrijeme u kojem ih ¢ita, jer “menja se vreme i s viemenom slika

[5] Vejn But-Retorika proze, Nolit, Beograd, 1976 str 159.
[6] Isto, str 159.

[7] Vladimir Biti- Pojmovnik suvremene knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, 1997,
str.348
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zivota pred nas.”® Ne Zelim ni da pomislim da moze do¢i vrijeme kada ¢e ¢ovjek
zaista mo¢i da mutira u, recimo, bubasvabu, i time potpuno izmijeni nase “meta-
fori¢no” ¢itanje centralnosti Katkinog zacudujeg koje nikoga ne ¢udi! Osim toga,
birokratizirani, kapitalizmom osakaceni ¢ovjek koji gubi svoj identitet i pravo na
privatnost i sopstveno vrijeme je ve¢ dao novo citanje Kafkinog diskursa, i otvara
mogucnosti slobodne interpretacije tih viSesmislenosti stvarnog zivota.

Osim ve¢ opisane funkcije, mozda i najvaznije, knjizevnost i umjetnost
prema Umbertu Eku ne mora da postoji ni zbog cega drugog osim za uziva-
nje i konzumiranje te stoga ne mora da ima nikakvu drugu posebnu svrhu.
Naravno, ova prividna redukcija umjetnosti kao zabavne umjetnosti samo je
dio kompleksne prirode umjetnickog djela. Ona svjedoci o jednoj iskonskoj
¢ovjekovoj potrebi, a to je da prica i da u pricanju uziva. S obzirom da se nase
bi¢e formira sa jezikom i u jeziku, covjek nalazi ¢ulno uZivanje pricajuci ili
slusajuci(¢itajuci) price drugih. U toj ljudskoj potrebi nalazi se nastanak um-
jetnosti i knjiZzevnosti, a to je potreba da se nesto kaze, da se putem umjetnosti
misao artikuli$e i uobli¢i. Price 1001 noci su najljepsi spomenik toj covjeko-
voj potrebi da prica i da slusa. Likovi najboljih juznoslovenskih pripovjedaca
Andrica, Selimovica, kao i crnogorsko-bosnjackih Zuvdije Hodzi¢a, Huseina
Basica, “¢iji ¢e knjizevni rad nerijetko, posebno u pojedinim aspektima, u ovoj
ili onoj mjeri korespondirati sa radom nekih od vodecih autora ovog vreme-
na-Dizdara, Selimovica, Susi¢a, Kulenovica, odnosno Sijaric¢a, Ibri§imovica te
Sidrana”’ optereceni su pricom i Zeljom da je kazu ili ¢uju. U divnom romanu
Gusinjska godina, pisca Zuvdije Hodzica, opisujuci Gusinje i njegove mjestane,
od svih aspekata, izdvaja kao najkarkterniju crtu upravo ovu i kaze: “Razgova-
raju zivo, pricaju o svemu, ali lijepo i slikovito, kao da Zive samo za pricu.”!"”
i vezan je za ono §to Vejn But naziva kvalitativni tip interesovanja i kaZe: “mi
imamo, ili se mozZe uciniti da imamo, jaku Zelju da vidimo da se ma koja struk-
tura ili forma dovrsi, ili da iskusimo dalji razvoj kvaliteta ma koje vrste”'!, na
¢ijim temeljima je uveliko i gradena forma ¢uvenih Prica 1001 noci.

[8] Ivo Andri¢-Travnicka hronika, Svjetlost Sarajevo Mladost Zagreb, 1977.

[9] Sanjin Kodri¢-Knjizevnost sje¢anja: Kulutralno pamdéenje i reprezentacija proslosti u
novijoj bosnjackoj knjiZevnosti-Slavisticki komitet, Sarajevo, 2012, str. 179.

[10] Zuvdija HodzZi¢-Gusinjska godina, Almanah, Podgorica, 2009., str.22
[11] Vejn But- Retorika proze, Nolit, Beograd, 1976, str. 141.




Ako i dalje postoji dilema oko toga ¢emu sluzi ta prica, i ¢emu sluzi ta
knjizevnosti, na ovom mjestu mozemo da izdvojimo dio iz govora Ive Andric¢a
prilikom primanja Nobelove nagrade koji bi opet bio neka vrta odgovora u
formi pitanja i kao da nastavlja navedenu misao iz Gusinjske godine: “A ta prica
kao da Zeli, poput pri¢anja legendarne Seherezade, da zavara krvnika, da odlo-
zi neminovnost tragi¢nog udesa koji nam preti, i produzi iluziju Zivota i traja-
nja. Ili mozda pripovedac svojim delom treba da pomogne ¢oveku da se nade
i snade?™ Sva ta prica u milion varijanata, stalno ista prica o problemskom in-
divduumu kao da je od “maste i sna, plela je gnijezdo iz kojeg e se vjecito, kao
cudesna tica, iznijeti prica, uvijek drukcija, bogatija i ljepsa, prelijetace vjekove
brzo i lako kao sa grane na granu.“!"”

Odgovor na drugo pitanje “Ccemu sluzi knjizevna kritika”, ukratko dao sam
u uvodnom dijelu ovog eseja, medutim ovo prividno naivno pitanje podstaklo
me je da potrazim odogovor na ono $to se u pocetku ¢inilo jednostavnim.

Ve¢ smo napomenuli da literarna djela podsticu slobodu interpretacije i
potrebu da se te tekovine interpretiraju i reinterpretiraju u odnosu na vrijeme
u kojem se ¢itaju. Mislim da sam na dobar odgovor na ovo pitanje, opet u for-
mi pitanja nai$ao u knjizi Umberta Eka Ispovesti mladog romanopisca u kojoj
se Cita sljedece: “Nikada nisam shvatio zbog ¢ega se Homer smatra kreativnim,
a Platon ne smatra. Zbog cega je lose pesnik kreativan pisac, dok dobar nau¢ni
esejista to nije?' Naravno, ovo pitanje pokrece neka druga pitanja koja nisu
u vezi sa onim $to smo odredili da je nase glavno pitanja, ali nas svakako po-
stavlja na pravi put u davanju primjera. Drze¢i se dalje od onih primjera, koje
je navodio sam Eko, a i zbog male razlike u prirodi pitanja, potrazio sam sop-
stvene primjere koji su bili viSe u skladu sa problemom koji se ovdje ispituje.

Naime, odgovor na ovo pitanje nalazi se u dijelu konstatacije da “literarna
djela podsti¢u slobodu interpretacije’, a to je da je knjizevna kritika, ili njen
smisao i funkcija u direktnoj vezi sa smislom i funkcijom knjizevnosti i umjet-
nosti uopste. Dakle, ukoliko postoji djelo postoji i postojace i njegova kritika,
to jest tumacenje, i vice versa. Iako je za mnoge citaoce teSko da prihvate tu
¢injenicu izvjestan broj djela upravo postoji zbog recepcije, potrazenje, konzu-

[12] Ivo Andri¢-Istorija i legenda, Svjetlost Sarajevo Mladost Zagreb, Sarajevo 1977. str. 66
[13] Zuvdija HodzZi¢-Davidova zvijezda, Duks, Podgorica, 2001.
[14] Umberto Eko-Ispovesti mladog romanopisca, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2013, str. 8
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miranja, itd... Tumacenje, kritika, egzegeza, analiza prema Cvetanu Todorovu
zeli “uciniti da sam tekst govori, §to, drugim recima, znaci da je u pitanju ver-
nost predmetu, vernost drugom™* i vjecita teznja da se dosegne do “apsolut-
nog smisla teksta” iako uvijek je moguce do¢i do samo jednog njegovog smisla
koji je uslovljen upravo trenutkom u kojem se ¢ita. I ono ¢emu sluzi knjizev-
nost sluzi, po logici stvari, sluzi i knjizevna kritika.

Prvo mozemo konstatovati da se knjizevna kritika u njenom opisivanjz
Cesto sluzi istim onim sredstvima kojima se sluzi i knjizevnost. To je na pr-
vom mjestu jezik. Tako da se jezikom govori o jeziku, a tu funkciju da samog
sebe opisuje nazivao metajezik. Citajuéi knjizevne analize nai¢i éemo Cesto na
nacine pripovjedanja na koje nailazimo u knjizevnim djelima: retrospekcije,
simbolizacije, poredenja, metafore, intertekstualnost, prepri¢avanje radnji, ¢ak
i smisljanja likova i prica za potrebe tumacenja, to jest price. Takvu vrstu tek-
stova nalazimo Cesto i u samim knjizevnim djelima i nazivamo ih esejizacija
narativa, digresivni materijal, itd... Da li se po logici stvar ta vrsta autorovih
komentara smatra manje vrijednim dijelom strukture, ili upravo zbog njih au-
tori Cesto smislju “banalne zaplete”, ne bi li mogli da ispricaju svoje filozofije
i otkriju svoju autoritativnu svijest kroz prizmu svijesti svojih likova? O tim
pitanju odli¢no je raspravljao ve¢ pomenuti Vejn But u knjizi Retorika proze.
Ono $to je zakljucak jeste da su ti djelovi knjijge poput hora u antickim drama-
ma i da su stoga uvije u opasnosti da postanu spoljasnji dio jedne cjeline-stoga
manje poeti¢ni i estetski manje vrijedni. Medutim, ono $to napominje Vejn
But tumaceci Aristotela, jeste “da svako delo maste,...ima svoj vlastiti Zivot,
svoju dusu, svoja nacela postojanja, i da nasa poetska sredstva treba da budu
deo celine” Tako da ono $to je odabir pisc¢ev od onog najvaznijeg “od svih sa-
stavnih delova jeste sklop dogadaja”, do usputnih komentara jeste vjera u pisca
u njegov izbor i u kompaktnost i cjelovitost strukture koje zZivi izvan nasih
¢italackih predrasuda.

Tako da moram priznati da sam li¢no oduvijek uzivao u digresivnim pa-
sazima u romanu Mobi Dik Hermana Melvila, ili Carobnog brijega Tomasa
Mana, ali isto tako koliko sam uzivao u ¢itanju Katkine pripovjetke Metamor-
foza isto toliko sam uzivao citaju¢i Nabokovljevu analizu iste. Kada je rije¢ o
esejima i kritici ¢esto uzivam citajuci ih kao $to uzivam ¢itajuci knjizevna djela,

[15] Cvetan Todorov, Poetika, Filip Visnji¢, Beograd, 1986, str.8




eseji i kritike autora kao $to su: Umberto Eko, Horhe Luis Borhes, Danilo Kis,
Vladimir Nabokov, Ivo Andri¢ Zuvdija Hodzi¢ (njegova knjiga eseja To je to je
najbolja knjiga eseja na crnogorskom jeziku) i mnogi drugi, u ¢ijim redovima
sa Cesto pronalazio mnoge analogije sa njihovim knjizevnim djelima. Osim
njih valjalo bi nabrojati jo$ neke autore koji nisu pisali beletristiku, ili je manje
poznata a to su: Jurij Lotman i Tinjanov, Viktor Sklovski, Rolan Bart, Vejn But,
Cvetan Todorov, itd...

Knjizevnost i kritika su dakle dva sistema medusobno ispreletena i pove-
zana u svijetu intertekstualnosti i medusobnih odnosa do te mjere da je nekada
tesko razdvojiti ih, a opet njihova je granica izbrisana upravo u romanu kao
protejskom Zanru koji tezi da usisava sve moguce forme kazivanja u svoj svijet
otvorenih mogu¢nosti, zbog ¢ega je i dobio naziv omnibus forma. Knjizevnost
i njeno tumacenje zajedno su povezanu u jednu ljudsku potrebu da prica pricu
i objasnjava problemski individuum, i da, ako mi bude dopusteno, da zavrsim
citatom Ive Andrica, koje odgovora na pitanje cemu sluzi, “jer pripovedac i
njegovo delo ne sluze nicem ako na jedan ili na drugi nacin ne sluze ¢oveku i
covecnosti.” 1!

[16] Ivo Andri¢-Istorija i legenda, Svjetlost Sarajevo Mladost Zagreb, 1977, str. 68
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Grgurovic Maja

ODJECI RENESANSE U BOKI

Nikad ti ne bih mogao re¢i zbogom, zemljo neizrecive
liepote, dok samac u daljini kro¢im trudnom nogom i
svaki dan tvoj Zudim, $to mi ga udes ote. Nikad ti

ne bih mogao reéi zbogom.!"

Boka je oduvijek bila zanimljivo podrucje koje je predstavljalo inspiraci-
ju mnogim umjetnicima, kako domacim, tako i onima koji su Zzivjeli i
djelovali van njenog zaliva. Prebrodivsi mnoge teske istorijske trenutke,
Nevjesta Jadrana ostaje mozaik volje i vjere.”’ Nesporno je da se sadasnja
crnogorska knjizevnost moze pohvaliti velikom kulturnom podlogom
koju je dala Boka od anti¢kog vremena, do danas, bez obzira na njenu pri-
pojenost Crnoj Gori mnogo kasnije. Dramati¢no i burno razdoblje, smje-
na Mletaka, Turaka, Srba, Hrvata i njihovih vlasti, doprinijelo je mijesanju
kultura i privilegiji Bokelja da upoznaju i usvajaju obicaje i navike drugih,
prihvataju umjetnost i utapaju se u povoljnu klimu kulturnog napretka.
Miroslav Panti¢ napominje da je dolazak stamparije na Cetinje 1493. pre-
sudno uticao na pocetak nove epohe, kao i da su crnogorskom covjeku
naviknutom na borbu Cesto bolje pristajali puska i sablja no pero i knjiga.®
Povoljan geografski polozaj, blizina i izlaz na more, Mletacka republika sa
svojim uticajem zapadne razvijene civilizacije - preduslovi su za pocetak
jednog novog razdoblja, perioda humanizma i renesanse. Nezadovoljni
mogucim stecenim znanjem kod kuce, mladi ljudi iz Boke odlaze u Italiju,
najces¢e u Padovu i $koluju se na prestiznim fakultetima, te na taj nacin,
na valovima kulture donose sve ono $to su vidjeli u kolijevci renesanse i
doprinose razvitku gradova na Primorju, gdje se posebno isticao Kotor.
Po patricijskim ku¢ama i palatama nastaju biblioteke koje se svakim no-
vim odlaskom u Italiju prosiruju novim izdanjima.

Za oblikovanje kulturnog zivota vaznu ulogu su svakako zauzimale
te privatne biblioteke, koje su naporima pojedinca postajale most preko

[1] Frano Alfirevi¢, Spomen na Kotor.

[2] Ivo Banac, Slobodan Prosperov Novak, Branko Sbutega, Stara knjizevnost Boke,
Slon, Zagreb, 1993, str.299.

[3] Miroslav Panti¢, Knjizevnost na tlu Crne Gore i Boke Kotorske od XVI do XVIII
vijeka, Beograd, 1990, str.8




kojeg se $iri zapadna kultura i upoznaju obicaji drugih razvijenijih gradova. Ar-
hiv Kotora biljezi veliki popis knjiga iz li¢cnih biblioteka ovog vremena (XV i XVI
vijek), iako su zemljotresi uspjeli da izbri$u jedan dio arhivske grade. Ratovi,
zaraze, zemljotresi, poplave, pozari su bili i ostali osvjedoceni neprijatelji arhiva i
biblioteka."» Medutim, uprkos svim nedacama koje su zadesile Boku, uspjele su
se sacuvati impozantne zbirke pjesama renesansnih i baroknih pisaca Kotora,
koje danas sa ponosom postoje kao svjedoci jednog vremena u kojem je bila
privilegija Zivjeti i stvarati. Cinjenica je da, iako su se uspjeli biljeZiti dokumen-
ti i tekstovi iz perioda renesanse, veliki broj ostvarenja nadarenih pojedinaca
ostaje misterija za Citalacku publiku i knjizevne istrazitelje. Nestajanje privatnih
tekstova pojedinaca svakako se vezuje i za nemogucnost njihovog $tampanja i
izdavanja u tom periodu.

Kotoru je, na kulturnoj mapi toga doba, pripalo prvo mjesto. Kada je srednji
vijek utihnuo i kada se konaéno u centru zbivanja postavio Covjek i njegov Zivot,
njegova dusa i svijest, renesansa je svoje korijene imala i u ovom gradu, kaoiu
Perastu i Dobroti. Inkunabule (knjige koje su $tampane u prvih 50 god.§tampar-
stva, pocev od Gutembergove Biblije, 1455) ¢uvane su upravo u Kotoru, tacnije
u bibliotekama Kotorske biskupije. Nije stran podatak da su crkvene biblioteke
bile najbogatije, s obzirom na to da su crkveni poglavari i erudite bile najaktiv-
nije kada je ¢uvanje kulturnog blaga u pitanju. Biskupska biblioteka u Kotoru
ima cast da ¢uva neke rukopise pjesama renesansnih autora i da se preko ovih
tekstova rekonstrui$e epoha koja je svoje knjizevno-teorijske postavke uteme-
ljila upravo ovdje. Kotor je grad pomoraca, plemica, pjesnika, grad umjetnosti i
nauke, gramatikalne $kole ve¢ od XIII vijeka, najstarije bratovitine na svijetu iz
XII vijeka; grad koji posjeduje snaznu volju za tradicijom koja pocinje da se rada
vec¢ u IX vijeku kada je Andreaci otkupio mosti sv.Tripuna, zastitnika grada. Sve
je i8lo u prilog ¢injenici da je razvitak grada iSao u pozitivnom smjeru, uprkos
pomenutim zemljotresima (najtezem 1979.godine), kada je jedan dio osvjedoce-
nog vremena izbrisan stihijom prirode.

[4] Snezana Pejovi¢, Istorijski i kulturni milje renesansnih pisaca Kotora (Dorde Bizanti,
Ljudevit Paskvali¢, Ivan Bona Boliris), Predavanje o renesansnim knjizevnicima Kotora u
organizaciji Gradske biblioteke Kotor, ponedjeljak, 23.novembra 2009.godine.
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DORDE BIZANTI (OKO 1490-1560)

Pored poznatih imena pjesnika kao $to su Vicko i Dominiko Buc¢a, Bernard
Pima (poeta laureatus, ovjencani pjesnik) i Trifun Bizanti, svakako najuticajnije
mjesto medu prvima cija su djela sacuvana ima Dorde Bizanti. Ovaj stvaralac iz
XV i XVI vijeka svjedoci o pocecima renesanse u Boki, primjer je kako pisana
rije¢, po uzoru na velikane tadasnjice (prije svega Petrarku) oplemenjuje patri-
cije, plemice, ali i obi¢ne gradane. Puzepe Praga 1939.godine, dakle, tek u XX
vijeku, prestampava njegovu zbirku pjesama Rime amorose. Specifi¢cnu zbirku
ljubavnih pjesama, ali poznatu ¢itaocima i knjizevnicima s obzirom na to da se
u tom dobu petrarkizam ve¢ uvukao pod kozu stvaraocima. Ovaj pjesnik ima
zaslugu nazvati svoju zbirku najranijom objavljenjom zbirkom pjesama jednog
dalmatinskog pjesnika. Praga zapaza da je njegov kanconijer (u svom predgo-
vornom izdanju), jedna od prvih afirmacija Cistoga petrarkizma u razvitku lirske
poezije XV stoljeca.

Slijedeci zacetnika renesanse, Petrarku, mnogi su pokusali oponasati nje-
govo pjesnicko stvaralastvo, te je vremenom doslo do zasi¢enja u formi i stilu
pisanja lirskih pjesama. Pietro Bembo (kojem i Paskvali kasnije posvecuje svoju
prigodnu poeziju) inovator je u vremenu pisanja, koji 1530. godine objavljuje
svoju zbirku Rime i staje na celo jednog pokreta koji je podrazumijevao vra-
¢anje Cistote pjesnickog izraza, zasicenog pucke forme. Praga navodi podatke
vezane za Stampanje zbirki Pietra Bemba i Dorda Bizantija i zakljucuje: Ako se
sjetimo da je Bembov kanconijer tiskan godine 1530.a Bizantijev 1532, ne moZe-
mo da se ne divimo brzini kojom su pjesnici Dalmacije prihvatili ideje slavnoga
Mlecanina. Jos prije nego se glasovita druzina pocela sastajati u palaci Venier, bio
je netko u Kotoru koji je anticipirao njezina gledista.l"

Dakle, geografska udaljenost, tj.blizina Kotora sa Italijom, studiranje pje-
snika u toj zemlji, obezbijedilo je ulazak u novu epohu i poprimanje kulturne
niti koja se prostirala od Venecije (naj¢esce) i Rima do nasih prostora.

Nesumnjiv je i o¢igledan odnos izmedu Petrarke i Bizantijevih ljubavnih
pjesama, s obzirom na to da oponasanje poezije nije strano dobu renesanse. Pe-
trarkina filozofija kopirala se vjerodostojno medu pjesnicima i bila omiljen pocet-
ni signal koji je davao korijene svakoj lirici pisanoj nakon njegovog Kanconijera.
Ustaljen i prihvac¢en metod pisanja u teorijskom smislu, na idejnom i motivskom
planu se Cesto ponavlja, pa se dobija vecina ,,preslikanih® pjesama. Zasigurno je
Bizanti imao u rukama zbirku ljubavnih ostvarenja Petrarke, te je na taj nacin
imao i potpun uvid u formu (sonet, kanocnijer), motive, prirodu stiha i nacin
pisanja velikog renesansnog stvaraoca. Interesantno je poredenje stihova dva pje-
snika koji skoro na identi¢an nacin zapocinju svoje sonete o ljubavi:

[1] Slobodan Kalezi¢, Crnogorska knjizevnost u knjizevnoj kritici I, Univerzitetska rije¢, Niksi¢,
1990, str.312.



Blazen bio dan, mjesec i doba,
godina i mjesto i predjeli i vrijeme,
kad su moje usne zadrhtale nijeme,

a njene me oci svezale ko roba. (Petrarka);

Blagoslovena lica svaka zraka,
Tren i cas, i dan, i vrijeme svako,
Kada slatki bol je zapoceo tako,
Da zbog njeg’ u Zivot vracam se iz mraka. (Bizanti)

Poznatim Petrarkinim stihovima pocinje drugi dio njegovog kanconijera o
Lauri, ljubavnim mukama i sladostrasnom bolu, kao i prvom susretu, a Bizanti-
jev osjecaj prema ljubavi je identican. Petrarka uzdiZe taj prvi trenutak neizreci-
vog otkrovenja da bi mogao da ga sacuva izvan svih granica vremena i prostora.”?!
Draga je nazivana gospom i tako priblizena eteri¢cnom andelu koji stavlja na
slatke muke pjesnika, dok se on nada i ¢eka uzvracanje njene ljubavi.

Uticaj Antike na pjesni$tvo renesanse je jedan od osnovnih modela koji se
prenosio iz jedne epohe u drugu, a ostvarivao se kroz mnogobrojne stihove u
kojima se pominju anticki bogovi i mitska bica: Klitija, Narcis, Feniks, Aretuza,
Apolon i mnogi drugi. U renesansi vaskrsava Antika kao $to u knjizevnosti toga
doba vaskrsavaju nove ideje, pa kao epoha, postaje

izvori$te motiva i tema, dok mitoloski kodovi aktivno ucestvuju u stva-
ranju tekstova. U ovom periodu nailazimo na i stvaralacko “takmicenje s Pri-
rodom’, koje je ne samo predstavljalo jednu od osnovnih teznji renesansnih
umjetnika, ve¢ zadatak, olicen u pjesnickoj teznji da se od postojecih kulturnih
nanosa stvori druga i drugacija Priroda, bolja i ljepsa stvarnost.

Buduci da je jedna od prvobitnih formi ljudskog saznanja, mit je, razume se,
sustinski povezan sa knjizevnoséu.” Ispod skoro svake poetske slike renesansnih
pjesnika mogu se pronaci ostaci anticke tradicije koja je utemeljivac ljudske svi-
jesti o pojavama i stvarima oko covjeka. Antika se smatra klasicnom epohom
knjizevnosti; njena se osnovna pokretacka tvorevina (mit) provlaci kroz stihove
kako stranih, tako i domacih autora u periodu preporoda. Mitske imaginarne
pojave i bogovi predstavljaju kolektivne simbole koji se koriste u knjizevnim
formama kao vidno vracanje pocecima price i pricanju. Kao sistem pripovi je-
danja i vjerovanja, mitologija je neiscrpan izvor tema i motiva, a posebno je oku-
pirala paznju renesansnih pisaca.

Ljubav je u renensansnim ostvarenjima obi¢no sacinjena od uzaludnih
nada i neizostavnog bola, dok se na kraju poetska misao prenosi na otkric¢e uza-
ludnosti ovozemaljskog Zivota. Tako je i Bizantijev lirski subjekat zaljubljen, vi-

[2] Dulio Feroni, Istorija italijanske knjizevnosti, CID, 2005, str.156.
[3] Dulio Feroni, Istorija italijanske knjiZevnosti, CID, 2005.
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nut u ljubavne visine, zanesen osje¢anjem nade ali ujedno i bola zbog patnje koju
nanosi neostvarena ljubav:

Kad ponekad, gospo, te predivne oci
S nebesnim osmjehom usmjeris ka meni,
Rajsko blago u mom duhu okameni -
Ko da milo svjetlo kroz srce mi toci.

Ali kad s prezirom odvratis ih potom,
Cini mi se da se od duse odvajam:
Prema tvome milom klatnu ja se spajam
Sa prisjenkom smrti ili sa Zivotom.

Poeta se skoro u svakoj pjesmi iz svoje zbirke lirskih ostvarenja obraca
Amoru, zasluznom za njegovu ljubav i skrhanost duse, te je jedan od lajtmotiva
upravo ovaj grcki bog.

Nestalnost osjecanja i ljubav uopste Bizanti iskazuje lirskim fragmentom:

Cas vicem u éas u ljubavi ¢utim,
Cas dusa prezire nemod, cas je iste,
Cas Zelja raste, cas je ko trnjiste,
Cas gubim nadu, pa je opet slutim...

Cesto je pjesnikovo pominjanje ptice Fenix, koja se takode moze smatrati
nazaobilaznim motivom u njegovom stvaranju poezije. Kao drevna mitoloska
ptica, ovaj poetski simbol predstavlja ponovno radanje, vaskrsnuce i obnovu,
stoga je utkivanje ovog mitoloskog konstrukta sasvim opravdano u pjesmama
koje slave obnavljanje i snagu najplemenitijeg osje¢anja. Simbol Feniksa takode

se vezuje za vatru i pepeo, a Bizanti svojim stihovima slavi plamen koji prouzro-
kuje strijela Kupidona:

Nemoj se cudit sto danju i mrakom
Svoga feniksa pjevam ime Cisto,
Jer ja cu ti re¢i, makar ne zablisto,
Ova ljepota nad drugom je svakom.

Nemoj se cudit sto ona kad skrene
Pogledom slatkim - srce se odvaja,
Jer sladak plam je, kojem nema kraja.



Dorde Bizanti se moze upoznavati i i§¢itavati iz pjesama koje je Ljudevit Pa-
skvali napisao upravo za njega i koje, na najbolji moguci nacin, mogu osvijetliti
njegovo stvaralastvo i duh:

Vi koji jeste umoms sto prilici
Na tragu vasih najsjajnijih glava,
Dorde Bizanti, ucenjak i slava,
Pa svaki nas kraj sa vama se dici. ..

Paskvali je slavio Bizantija kao jednog od najglasovitijih versifikatora ita-
lijanskog izraza. Zbirku pjesama Rime amorose koja se sastoji od 48 soneta, tri
kancone, dva madrigala i jedne ottave rime, ovaj pjesnik je, po svemu sudeci po-
sebno cijenio. Zbirka je rijetka, a da je Bizanti bio vjest i cijenjen medu poetskim
krugovima, dokazuje i misljenje Vinka Pribojevica koji ga spominje u svom go-
voru De orgine successibusque Slavorum iz 1525.godine. Ljubavne pjesme ovog
Kotoranina nalaze se medu zbirkama najsvjetlijih ostvarenja XV i XVI vijeka
upravo zbog mnostva motiva i specificnog renesansnog izraza, iako veoma po-
znatog i popularnog u to vrijeme.
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BASTINA = TRASHEGIMI = PERESQO BARVALIPE

mr Marija Bozinovic-Mihalicek
| Kulturno nasljede Boke Kotorske

koje bastini hrvatska manjinska
zajednica u Crnoj Gori

Stalno u opadaniju, od vremena emigracija u XIX stoljecu do posljednjih ise-
ljavanja iz Boke pocetkom 90-tih godina proslog stoljeca, danas Hrvati Cine,
jednu od najmanjih nacionalnih zajednica u Crnoj Gori.Najbrojniji su u
Boki, karakterizira ih svijest o potrebi cuvanja nacionalnog i vjerskog iden-
titeta, ali jednakom mjerom i uvaZavanje drugih nacionalnosti i vjeroispo-
vijesti. Doduse osjecaj pripadnosti etnickoj, vjerskoj i nacionalnoj populaciji
je Cesto promjenjiva kategorija, pa tako i pripadnika Hrvata u Boki. Tako se
desava danas, kao i u proslosti ,da postoji dobar broj onih koji povode(i se
pogodnostima i sigurnosti koju je donosi neutralnost nacionalnog opredje-
lienja, ¢ak i potpun zaborav identitet. izrazena je kod jednog dijela hrvatske
populacije u Boki onih koji su odlucili ostali na ognjistima svojih dedova.
Hrvati, koji danas imaju status manjine u Crnoj Gori moze ustvrditi i to-
lerancija prema onima koji neargumentirano negiraju postojanje njihovog
nacionalnog i etnickog bica. Vjerujuci da je konacno za nama vrijeme ova-
kvih nakana, u multietnickoj i multikulturnoj Crnoj Gori Hrvati uZivaju
blagodeti koju donosi potpuna sloboda u izraZavanju nacionalnih osjecaja
i medusobno uvazZavanja specificnosti kultura, duhovnosti, vieroispovijesti
i nacionalnog identiteta. To je nada za nasu djecu i buduce generacije ge-
neracije koji treba da ostanu i da daju doprinos svojoj drzavi Crnoj Gori.

Prije nego zapocnemo predstavljanje materijalne kulturne bastine
preko sakralnih spomenika u Boki kotorskoj, koje bastine Hrvati, Zelim
da podsjetim na nekoliko dobro poznatih primjera koji potvrduju postoja-
nje pojmova Hrvat i hrvatsko. Iako se postojanje nacionalne pripadnosti
na nasem prostoru, povezuje sa istorijskim i politickim prilikama ne tako
dave proslosti i uzima kao tekovina XIX stoljeca, cinjenica je da se na
prostoru Boke Kotorske prisustvo ove nacionalne odrednice srece mnogo
ranije. BiljeZe ga arhivski izvori, ali i stranci- putopisci koji su pohodi-
li Boku.Pa iako sa obicno sa rezervom uzimamaju svjedocanstva Evlije
Celebije, koji navodi da u Herceg Novom Zive Arnauti, Bosnjaci i Hrvati,
vjerodostojnost se ne moze osporiti grofu Petru Tolstoju, izaslaniku Petra
Velikog ,koji 1698. navodi u svom Dnevniku :” Perast je u mletackoj drZa-
vi i tu Zive Hrvati “




Kulturno i civilizacijsko nasljede koje bastini hrvatska manjinska zajedni-
ca u drzavi Crnoj Gori, neosporno je sviedo¢anstvo o autohtonosti Hrvata na
prostoru Boke Kotorske. Ova konstatacija je utemeljena na brojnim svjedocan-
stvima prije svega vjere-katolicanstva (iako pripadnost jednoj religiji, nuzno,
ne mora da odreduje nacionalni identit.) Cinjenica da su, u proslosti tradicijski
bicaji - vjerski nego narodni, jezik sa lingvistickim finesama, kao i no$nja bili
osobenost hrvatskog Zivlja u Boki. Danas su,nazalos, zanemareni i zaborav-
ljeni, a nau¢no nedovoljno prouceni kao specificnost etnosa Hrvata u Boki.
Za razliku od ovih kategorija danas su svjedoc¢anstva materijalnog kulturnog
nasljeda dostupna i prepoznatljiva na ¢itavom prostoru Boke. Protok vremena,
povijesne i politicke okolnosti nijesu ¢esto bile ni naklonjene ni brizne za ma-
terijalno kulturno nasljede Hrvata, koje je u mnogo slucajeva devastirano pa
¢ak i i unisteno, ali i pored 6toga je po brojnosti umjetnickih:arhitektonskih,
kiparskih i slikarskih djela najzastupljeniji segment kulturne bastine Boke
kotorske, koji znacajno paricipira u ukupnoj umjetnickoj bastini Crne Gore.
Umnogome mu pripada zasluga $to je podrucje Kotora i zvani¢no prepoznato
kao svjetska kulturna bastina.

Atraktivni prirodni ambijent, koji je ostao u jednom momentu davne
proslosti na razmedu dviju civilizacija :isto¢ne i zapadne ¢ini ga jedinstvenim i
rijetkim. Umjetnicka prozimanja svjedoce o otvorenosti ovog prostora i Zitelja
za kreativnost, estetsko i lijepo rije¢ju za najplemenitiju ljudsku aktivnost koja
se zove umjetnicko staralastvo. Ukupna kulturna bastina Boke pripada medi-
teranskom kulturnom krugu, zbog mnogih analogija i dominantnih uticaja
koji se nalaze na jadranskim obalama i zapadnoj- italijanskoj i isto¢noj - dal-
matinskoj. Ali prostor Boke nosi posebnost i neponovljivost, koju je don Bran-
ko Zbutega je jednim pojmom - planet je naz oznacavajuci njen karakteristi¢ni
kulturni i civilizacijski kod.

U ovom mikrokosmosu u kome su prisutni tragovi raznih civilizacija od
najstarijih sa artefakatima praistorije, starih kultura Ilira, Grka, Rimljana, sred-
njovjekovnih, renesansnih, i baroknih do umjetnickih stilova XIXv Razlic¢itost
uvjetovana bikonfesionalnom, etnickom i nacionalnom pripadnoscu zitelja u
proslosti nosi mnogo dobrih primjera suzivota, a pogotovo danas, kada nam
se kao imperativ namece ocuvanje zajednickog bogatstva kulturnog nasljeda.
Ako postanemo skloni da slavimo barok Tripa Kokolje, a dozvolimo elemen-
tarno nepoznavanje i uvazavanje umjetnosti risanskih ikonopisaca, ili obratno
dozivjamo ljepotu i vrijednost manastira Savine, a budemo ravnodusani pre-
ma Bogorodicinoj crkvi na Prcanju, pa kona¢no lamentiramo nad sudbinom
palata Dobrote, Perasta i Préanja, a ne i Iveli¢a u Risnu, mislim - da ¢emo biti
uskraceni i ne¢emo se osjecati privilegovani §to smo rodeni i Zivimo u Boki.

Na tragu ovih razmisljanja Zelim da istaknem potrebu vrednovanja kul-
turne bastine na cjelokupnom prostoru Crne Gore, na potrebu da se jednako
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odnosimo prema svim spomenicima kulturne bastine koji su nasljede drugih
nacionalnosti nage multietnic¢ke drzave. Mislim da Cete se sloziti da malo po-
znajemo kulturno i civilizacijsko nasljede i svoje, a pogotovo drugih. Razloge
tome treba, dijelom traziti i u dosada$njem obrazovnom sistemu, gdje izostaje
ili se minimizira tema kulturne bastrine - duhovne i materijalne koja je i istin-
ski izraz vjerskog, etnickog i nacionalnog identiteta nacionalnih zajednica u
Crnoj Gori.

Boka je prostor u kome se mogu pratiti rani tragovi kr§¢anstva od kasno-
antickog vremena, prema arheoloskim nalazima, kao $to je Gemma sa pred-
stavom dobrog Pastira i monogramom Isusa Krista ili znak kriza na rimskoj
teguli iz IV st.Otkrice baptisterija iz VI stolje¢a o u crkvi sv. Marije od Rijeke
(Kolegiate), koji potkrepljuje navode salonitanskog crkvenog sabora iz 530.da
je Kotor ve¢ u VI stolje¢u imao biskupiju uz Risan i Budvu.

Mnogi epigrafski spomenici iz VIII i IX st. svjedoce pripadnost Boke za-
padnom latinskom crkvenom krugu, jos uvjek jedinstvenog krsc¢anstva.

Djelovanje benediktinaca, koje se arhivski prati od IX do XIII stoljeca sa
pomenom desetak njihovih samostana od kojih je najpoznatiji bio sv.Jurja na
otoku pred Perastom i sv. Mihovila na Prevlaci kod Tivta, potvrda je je pod-
rucje Boke bilo najvece srediste prvih krs¢anskih misionara na ¢itavoj istocnoj
obali Jadrana. Tako se prilikom osvecenja katedrale sv. Tripuna 1166. pominje
uz trojicu biskupa i prisustvo osam opata iz benediktinskih samostana u Boki.
Djelovanje benediktinaca se ocitovalo preko $irenja prvih pocetaka pismenosti
i kulture, u njihovim skriptorijima su nastajale knjige na latinskom jeziku, ali
se iz njih $irila i glagoljaska pismenost. Predromanicke crkve u Boki podizane
u to vrijeme pokazuju arhitektonske karakteristike i dekoraciju kamene pla-
stike sa karakteristicnom pleternim ornamentima i ikonografijom pripadnost
zapadnom kr$¢anskom obredu i starohrvatskom kulturnom krugu. Tu svaka-
ko spadaju i fragmenti starog ciborijuma i oltarnih pregrada crkve sv.Tripuna,
zastitnika grada Kotora.

Pojava dva katolicka redovnicka reda dominikanaca i franjevaca, koji su
nastavili misiju $irenja katolicke vjere, kulture i pismenosti na podrucju Boke
vezuje se za XIII stoljece, kada 1266. dubrovacki dominikanci osnivaju samo-
stan sv. Pavla. Nastanjivanje ovog putujuceg propovjednickog reda u Kotoru se
desilo zahvaljuju¢i uglednom kotorskom plemi¢u Pavao Bariju koji je darovao
svoju kucu u blizini katedrale za samostan, a 1236. im odluci sgraditi roma-
nicku crkvu sv Pavla, pod uvjetom da ostanu u gradu. Drugi dominikanski
samostan je bio sagraden zbog povecanja ove redovnicke zajednice, na po-
drudju danasnje Tabacine, zahvaljujuci Nikoli Buca, koji je darovao svoj posjed
i sagradio samostan sv.Dominika i crkvu sv. Nikole. Ovaj kompleks je srusen
odlukom mletackih vlasti 1537, zbog nadolazece opasnosti od turskog napada,
koji ¢e uslijediti dvije godine kasnije na Kotor.



I tre¢i dominikanski samostan u Kotoru koji se zapocinje graditi 1543.
unutar sjevernog dijela starog grada nije imao mnogo bolju sudbinu, samo-
stan je za francuske vladavine Bokom (1807-1813) pretvoren u kasarnu, a cr-
kva sv. Nikole, 1810. ustupljena pravoslavnim vjernicima. Crkvu i samostan
je unistio veliki pozar 1896, i a na tom mjestu je u prvoj deceniji XX stoljeca
sagradena danasnja pravoslavna crkva sv.Nikole. Zahvaljuju¢i dominikancu
Vinku Babi¢u postoji pisani izvjestaj o crkvi sv.Nikole i o bogatstvu umjet-
nickih predmeta, koji su je ukrasavali, a koji se dijelom i danas ¢uvaju u
kotorskim crkvama.

Sedam stoljeca traje prisustvo franjevackog reda na podrucju Boke pre-
ko djelovanja ¢ak 16 centara. Smatra se da je dolazak franjevaca u Kotor
zbio mnogo prije gradnje svog najstarijeg samostana sv.Franje na Gurdicu,
sagradenom 1288. a sruSenog 1657. da bi se onemogucilo utvrdivanje Tur-
cima u neposrednoj blizini bedema Kotora. Sacuvana je na tom prostoru
posebna vrijednost srednjovjekovne kulture - groblje, koje je najobuhvatnije
istrazivao i zalagao se za njegovu valorizaciju i prezentaciju poznati arheo-
log Pavle Mijovi¢. Ovaj istaknuti stru¢njak poznat po po beskompromisnim
stavovima po pitanjima zastite kulturne bastine je prije tri decenije zapisao
da se “epilog gurdickog groblja pretvorio u farsu”, mozemo slobodno dodati,
da ona jos$ traje, jer kako opravdati ¢injenicu da ovako vrijedan spomenik
nije zasticen, niti iskori$ten njegov potencijal u kulturno- turistickoj ponudi
grada Kotora.

Sudbina novog samostana franjevaca i crkva Sv.Franje unutar zidina, gdje
su koristeni gradevinski fragmenti porusenog kompleksa, danas predstavlja
ilustrativan primjer odnosa prema kulturnoj bastini. Crkva je u rusevinama,
amostanski kompeks je privatno vlasni$tvo sa ugostiteljskom namjenom.

U danasnje vrijeme od sedam franjevackih samostana sa crkvama jedini
aktivni je samostan sa crkvom sv.Klare, na mjestu nekadasnjeg zenskog be-
nediktinskog samostana. Najveca umjetnicka vrijednost ove crkve je barokni
oltar ¢uvenog mletackog kipara Franceska Kabianke iz pocetka XVIII stolje¢a
U samostanu se ¢uva biblioteka sa preko 20 hiljada knjiga, medu kojima je
od izuzetne vrijednosti veliki broj manuskripata i inkonabula. Franjevacki sa-
mostani i crkve se nalaze u Perastu, na Préanju, Herceg Novom. Samostan u
Perastu sa crkvom sv. Antuna, podigla je poznata obitelj Mazarovi¢al679. Sa-
mostan i crkva posvecena sv.Nikoli na Préanju potice iz XVIII st. ondje je od
1739-1870 osnovna i pomorska $kola, a 1861 osnovana Slavjenska citaonica.
Danas se u njemu se ¢uva bogata zbirka slika (portreta poznatih Prc¢anjana i
slika marino-tematike) kao i vrijedna biblioteka. U Herceg Novom su posto-
jala dva franjevacka samostana, od kojih je jedan uz crkvicu danas posvec¢enu
bokeljskom svecu Leopoldu Bogdanu Mandicu,, ¢iji se kult ¢asti mnogo dalje
od njegove rodne Boke, a ¢iji grob u Padovi posjecuje 2-3 miliona hodoc¢asni-
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ka. Na zalost, u Herceg Novom je i danas sveceva rodna kuca bez obiljezja, a
da ne govorimo o razmisljanju o razvoju vjrskog i hodocasnickog turizma i
benefitima koji bi donio ovom gradu.

Podrucje Boke u srednjem vijeku i u stolje¢ima, koji slijede, prolazi kroz
iste kulturoloski procese sa susjednom dalmatinskom i talijanskom obalom.
Renesansa, a posebno barok Stedro se rasuo po obalama zaliva, zahvaljujuci
pomorstvu i pomorskoj trgovini u XVII i XVIII stolje¢u kojom su se Bokelji
povezali sa ¢itavim Mediteranom.Umjetnost toga vremena je i danas najdomi-
nantnije prisutno u Boki kroz sakralnu i profanu arhitekturu i djeluje najupe-
catljivije u prvom susretu onoga ko pohodi ovaj prostor.

Barokne crkve sa zvonicima i palate Perasta, Préanja i Dobrote, svojom
rasko$nom arhitekturom i zvonicima dominiraju jo$ uvjek u sve vide urbani-
zovanom prostoru Boke.

Dobrotske crkve sv.Matije i sv.Eustahija su danas najvece riznice umjet-
nina: slikarstva kiparstva, radova u metalu i drvetu, tekstilu, a Bogorodic¢ina
crkva na Préanju najvec¢i poduhvat i najljepsi primjer ustrajnosti u naumu da
se ostvari san o najmonumentalnoj crkvi od svih u Boki.

Posebna prica je Perast, najznacajnije pomorsko naselje sa statusom grada
od polovine X VT stoljeca, koji izrasta u najljepsu baroknu urbana i arhitekton-
sku cjelinu na isto¢noj jadranskoj obali.

Vrijedne pomena su crkve koje krase najo¢uvanije ruralne cjeline u Boki:
Rodenja Bogorodice u Gornjoj Lastvi, koja ove godine slavi 600.god. posto-
janja, te crkva svlije (posvecene 1553.) u Gornjem Stolivu. U manjim pri-
morskim mjestima podizu se u XVIII stolje¢u sakralne gradevine: u Stolivu
crkva posveéenu Imenu Marijinom, na Ljutoj - crkva sv Petra, crkve Sv.Antuna
Padovanskog u Tivtu i Lepetanima, Donjoj Lastvi- crkva sv.Roka ( 1900.), u
Skaljarima- crkva Gospe od snijega iz 1903., crkva Pomo¢nice kri¢ana -BlaZze-
nog Gracije ( 1905.)

Kulturna bastina Boke koju bastine Hrvati svjedoci vjeru i duboku religi-
oznost, molitve i zavjete sv. Tripunu, sv.Nikoli, posebno omiljenom sv. Antonu
i drugim svecima i blazenicima, a nadasve Blazenoj djevici ,,Kraljici i zvijezdi
bokeskog mora, “zastitnici i utjesi bokeljskih pomoraca, koji joj daruju crkve,
mramorne oltare, srebrne ex-vote, najljepse slike. Pomorci Perasta, Dobrote,
Prcéanja najveci dio bogatstva stecenog u vjecitoj borbi sa pomahnitalim mo-
rem i drugim opasnostima poklanjaju crkvi, zato su bokeljske crkve mnogo
rasko$nije od palata i kapetanskih kuca.

Uspomena na sve te nekada neustrasive, ordenjem okicene i titulama
plemickim pocaséene kapetane,patrune, pomorce i pomorske trgovce ¢uva-
ju zavjeti, pozutjeli papiri porodi¢nih i drugih arhiva od Perasta i Kotora do
Venecije, a uspomenu samo njihovog imena kamena barokna zdanja njiho-
vih nekadas$njih domova. Palate ispunjene probranim namjestajem, slikama,



knjigama, od ¢ega i samo ostaci u tragovima ,danas svjedoce kulturu zivljenja
njihovih nekadasnjih vlasnika

Daleko od mogu¢nosti da otkrijemo sve, a sa nadom da smo obuhvati-
li neke znacajne segmente kulturne bastine Boke, Zelim da pomenem imena
nekoliko zasluznih istrazivaca svecenika koji su, jednakim zarom, vrsili du-
hovnicku sluzbu dusebriznika i istrazivali povijesne i kulturne tokove. Srecko
Vulovi¢, Pavo Butorac, Ivo Stjepcevi¢, Anton Milosevi¢, Gracija Ivanovié, Niko
Lukovi¢, Gracija Brajkovic.

-Mihalicek = Kulturno nasljede Boke Kotorske koje bastini hrvatska manjinska zajednica u Crnoj Gori
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Dr Dervis Selhanovic

Pjesma nema granica,
nad njom svi imaju prava

Sevdalinka je istinska tragicna i univerzalna umjetnost. Bol koja
pjeva 'pain that sings'i kao takva ona je kulturni dragulj, koji se bo-
lje kotira u svijetu nego ovdje, kod kuce. Istorijsko-socijalne okol-
nosti pod kojima se sevdalinka pojavljuje, posljedica su osmanskih
osvajanja i Sirenja islama u nasim krajevima.

Kao pjesma orijentalno-slovenskog spoja (istocnjacke strasti
koja naglo zanosi i tihe slovenske osjecajnosti), suptilno njegujuci
tako zdruzenu zeravicu erotske pregrijanosti, sevdalinka se regi-
onalno Sirila kroz sve druStvene slojeve, vjere i nacije , postajuci
zajednicka svojina i prodiruci daleko i Siroko kroz vrijeme i prostor”.

Sevdalinka je Cista bol. Ali, ne samo ljubavna. Iz nje govori bol
Zivota. | onda kad mlada Jelka ljubi Janka; i onda kad djevojke pro-
Setaju Sefteli sokakom; i onda kada Sejdefu majka budase i soko
pije vode sa VVardaro, i kada Ibar voda tece a njega tamo Ceka neko, i
kada djevojka zanosno uzdiSe obracajuci se ptici Oj zoge, oj zoge. A
bol je, za razliku od radosti (koja moze biti manja ili veca, istinska ili
prividna, fingirana), uvijek stvarna i velika. | vrlo zahtjevna u svojoj
istini: ,,Veliki bolovi traZe velike duSe i samo velike duSe trpe velike
bolove”, kaze pjesnik.

| koliko god je tacno da ,od sevdaha goreg jada nema” nista
manje nije istinito ni to da boljeg lijeka, tome jadu, nema od sevda-
linke. Pjesma bola i dostojanstva. Pjesme ceznje i utjehe. | zato je
istovremeno. Prema nekim informacijama, dodjelu Nobelove na-
grade lvu Andricu 1961. umjesto ceremonijalno uobicajenih fanfa-
ra, pratila je (po njegovoj licnoj zelji), instrumentalna izvedba sev-
dalinke, 'Moj dilbere, kud se Seces".




Sevdalinka je bila i ostala velika zagonetka bas kao i zena sama do
koje hod nikad nije ni lagan ni jednostavan.

Fenomen ljubavi, odnosno, ljubav, ostaje najveca ljudska tajna. | to
konstantno provociranje i otvaranje novih pitanja na ovu ljudski i filozof-
ski krajnje intrigantnu temu. Bez oduSevljenja i najbolje snage nase duse
su uspavane. U nama postoji fitilj koji trazi iskru.

A Covjek je senzitivho bice. Bice ekstaze, posebno stanje svijesti u
kome dominira dozZivljaj, izvanrednog natprirodnog zanosa, osjecanja
beskrajne radosti i blazenstva, najveci stepen ushicenosti u kojem ¢o-
vjek kao da izlazi sam iz sebe. Ta izmjeStenost iz samog sebe, kao biva-
nje na mjestu drugog, onog kome pjesma pjeva, jedan je od neizbjeznih
oslonaca i ucinaka slusanja sevdalinki.

Sevdalinka je drama ,individualnog tragicizma” koji vrhunac svoje
ekstati¢nosti zahvaljuje ljepoti interpretacije. Sevdalinka moZze da po-
stoji kao melodija, kao auditivni fenomen, ali tek onda postaje ono Sto
jeste kada je zapjeva pravi pjevac. Dakle, ni slovo, ni zvuk, ni nota, nego
interpretacija, u Sta nas uvijek uvjeravaju istaknuti izvodaci sevdalinki iz
Crne Gore i zemalja regiona.

Cilj ovog naucnog skupa je da se saCuvaju narodne pjesme, balade,
sevdalinke u vremenu afirmisuci nase muzicko blago, bez kojeg nema
kulturno-muzickog identiteta. U vremenu kad Crna Gora i zemlje regiona
streme evroatlanskim integracijama, imamo kvalitete da ukazemo Siroj
zajednici na nasu duhovnu vrijednost preko koje nas cijene i postuju.

Pjesma nema granica, nad njom svi imaju prava

Drevis Selhanovic
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e Bogato i zivo nasljede

svake carsije u Crnoj Gori

Sa istim osjecajem ushicenosti i treptaja duSe, sa toliko tananosti i
prefinjenosti, sevdalinka, na upecatljiv nacin, izrazava osjecanje lju-
bavne radosti, snovite Ceznje ili treperavog iSCekivanja susreta sa
voljenim bicem, ali i ponor beznada i ljubavnog ocajanja te osjecanje
bezizlaza, usljed neostvarene ili neuzvracene ljubavi, vjerolomstva i
iznevjerenog ocekivanja.

Posebnu odliku sevdalinke cCine lokalna obiljezja: u brojnim
primjerima ova je pjesma zapamtila sasvim odredene pojedince,
djevojke i mladice koji su ljepotom, drzanjem ili u¢escem u zgo-
dama oko asikovanja privlacili paznju usmenih lokalnih pjesnika.
USavsi jednom u pjesmu, ove su licnosti zapocinjale svoj «novi Zi-
vot». U zamrsenom toku koji je najceSce tesko pratiti: junaci opje-
vanih zbivanja potiskivani su novim zgodama, koje su imale svoje
vedre ili tuzne ucesnike.

Najranija vijest o sevdalinci vezana je za drugu polovinu XVI st.,
ali je ova pjesma vjerovatno nastala jos ranije. Etnomuzikolozi kazu,
a sa njima se i poznavoci etimologije slazu- da sevdalinka potice od
arapske rijeci ‘'sewda” Sto znaci ‘crna zuc", a u turskom i perzijskom
jeziku,te da ovaj pojam se veze za melanholi¢no raspolozenje, da bi
u nasem jeziku pojam ‘sevdah” dobio znacenje ceznje, ljubavnog
ushicenja ili ljubavnih jada.

Strucnjaci jos dodaju da je poseban uticaj na balkanski sevdah
dolazio od Spanskih Jevreja —sefarda, koji su utociSte od maca in-
kvizicije potrazili, na Balkanu, u okrilju osmanske imperije. Sa tim
ljudima prezivjele su i njihove pjesme, posebnog melosa obikiova-
nog stoljecima kroz mijeSanje semitskog muzickog nasljeda Arapa
i Jevreja, dovedenog do prilicno visokog nivoa kroz civilizacijski i
kluturni napredak Pirinijeskog poluostrva pod njihovom upravom




i uticajem, te narodnog melosa lokalnog stanovnistva- pa je vjerovatno
taj mediteranski zvuk obojio sevdalinkuy, Cineci je raskoSnijom i melodij-
ski bogatijom.

Sevdalinka je prevashodno gradska narodna pjesma, tradicionalna u
bosnjackim sredinama, ali sevdalinku njeguju i drugi narodi. Osim Bosne,
njenim tlom moze se smatrati i Crna Gora, Sandzak, Srbija, Makedonija,
Albanija, zapravo gotovo cijeli Balkan. Svaka mahala i ¢arsSija, u njedrima
svojim, Cuvala je njenu liricnost, a svaki Seher imao je neki svoj auten-
ticni iskaz ove pjesme. Autori sevdalinki su nepoznati, jer je sevdalinka
nastajala u narodu, te se kroz narastaje prenosila i uoblicavala da bi do
nas dosla kao savrseno izbrusen | formiran oblik.

Sevdalinka-lirska umjetnost punom smislu, moze se proucavati te-
matski i motivski, ali se po svojoj biti opire bilo kakvom prostornom ome-
djivanju ili svojatanju. Zato je veoma teSko utvrditi Sta bi to bio sevdah iz
Bosne, a da on nema svoj iskaz u Pljevljima ili u Podgorici, u Sandzakuy, da
se ne njeguje u Prizrenu, Skadru, Makedoniji...

Mi ovdje moZzemo govoriti o nekim osobinama sevdalinke- melo-
dijskim, folklornim ili jezickim, o temama ili motivima, koje srijeCemo u
odredenim sredinama, i moguce je o nacinu njenog izvodenja, sa ili bez
muzicke pratnje. Mjesto nastanka najveceg broja sevdalinki je nepozna-
to, putevi sevdaha joS manje, tek po nekim motivima ili licnostima samo
naslucujemo zavicaj neke pjesme. Neki kazu da se najljepsi, najtananiji
sevdah nekada mogao Cuti u Niksicu. Neke stare Podgoricanke govorile
su: » kada bi htjele da se ispojemo, iSle bi u NikSi¢, kod nasih, one su
pojale i ljepSe i bolje su pjesme znale od nas«.... Sa narodom selila se i
sevdalinka, veliki broj porodica iz NikSica naselio je Podgoricu, Kolasin,
kasnije i Akovo-Bijelo Polje,Berane, Rozaje. Plav, Gusinje. Sve te carsije
gajile su sevdah...

Negdje u Podgorici Zivjela je i cuvena Umihana-Umica,u nekim ka-
snijim izvedbama Milica, ali u svakoj varijatni » jedna u majke« tako joj

Crnoj Gori
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se otimaju za zavicaj, najprije Ce biti da je Cuvena »Sejdefa«, zabiljezena
u Ulcinju. Njavjerovatnije su je donjele boSnjacke porodice koje su, po-
Cetkom 18. vijeka, iseljene iz Herceg Novog. Dio tih porodica doSao je i u
Bar, u Mrkojevice, bile su prilicno bogate i brzo su lokalnom stanovnistvu
nametali svoje urbane navike, pismenost prije svega, pa je vjerovatno
tako bilo i sa pjevanjem. U Starom Baru se do sredine 20. vijeka odrzala
poneka sevdalinka koja je, u jezickom pogledu, bila mjesavina naseg, al-
banskog i turskog jezika.

U svakoj pri¢i o sevdahu na prostoru Crne Gore, posebno mjesto
imaju Pljevlja. | danas, uspjesno i priljeznije od drugih, TaslidZaci Cuvaju
to nasljede. Nama najpoznatiji izvodja¢, Hamdija Sahinpasic je pjevao, a
Miodrag Vasiljevic zapisao 300 pjesama u knjizi 'Jugoslovenske narodne
pjesme iz Sandzaka", 1967.godine, koja je izasla u Moskvi. ‘Moja majka-
Serifa Hanuma, znala je hiljadu pjesama; nazalost nije umjela pisati. Ovo
Sto sam ja zapisao samo je trecina onoga Sto je ona imala u svojoj glavi
".-kazao mi je rahmetli Hamdija, u jednom od brojnih sarajevskih druze-
nja | razgovora. Koliko je toga ostalo nezapisano, nezabiljezeno, nesni-
mljeno, iS¢ezlo sa nestankom starih ¢arsija i odlaskom njihovih Zitelja.

Sevdalinke su, dakle, pjesme iz razlicitih vremena, raznolikih geogra-
fija, urbanih motiva , nastajale u susretu, u pogledu, kroz uski sokak i
Siroke avlije i dulistane, do seoskih, pastoralnih, cobanskih motiva, bijelih
ovaca i bijelih ruku... Svaka osobena, poput Sara na cilimu.

Patrijarhalni moral, svijest o usudu, o fatalizmu, priguseni ljubavni
zanos, sve je izniklo iz jednog istog korijena, kome je islamsko tumacenje
svijeta i zivota dalo neponovljivo obiljeZje. Zato je sevdah Seher Prizrena
ili UZica, Podgorice, NikSica, Akova ili Taslidze-jedinstven, ma koliko razli-
citim prostorima pripadali. Nastajale u razli¢itim vremenima, pripadaju
svim druStvenm slojevima, agama i begovima i njihovom rahatluku, ali i
sirotinji raji i njenom cemeru - bila ona muslimanska ili hrisScanska. Ona
je Ceznula za onim 5to biti ne moze. U narodnoj masti, obican se Covjek
izjednacava sa odabranim.Pjesma mu je nudila ono Sto zivot nije, da u
njoj iz jednog svijeta, na krilima maste, preleti u drugi svijet.



Nije samo nestanak starih ¢arsija i rastakanje tog kulturnog miljea
prijetilo da potre sevdalinku. Mnogo viSe od toga Cinili su to muzicki uti-
caji i trendovi, pomodarstvo rekao bih, kojima se decenijama, narocito u
medijima povladivalo. Upravo tada, veliki broj sevdalinki koje nijesu za-
pisane bespovratno je nestao. Sevdalinka je bila potisnuta u stranu, u
prostor tradicije, koja je sve viSe sabijana u porodi¢nu intimu i sve sku-
ceniji medijski prostor.No, i pored svih tih nanosa i naplavina, modernog
zvuka, a po najcesce estradnog kica, sevdalinka je opstala zahvaljujuci
prvenstveno svojim velikim izvodacima, Cije su interpretacije njoj udah-
nule novi Zivot. Safet, Zaim, Omer, Zehra, Nedzad, Zekerijah, Ksenija,
Ismet, Sukrija-Zuti, Erdo, Hamza, Zdravko, Bulija- tamburasi sa Ribnice,
Pljevaljski, Bjelopoljski, Plavski, virtouz na harmonici Safet Drljan- niz je
umjetnika i interpretatora koji se ne zavrSava i koji, na srecu, ima one
koji uCe od njih. Novi remake sevdalinke, posebno popularan danas, jesu
svakako i njene izvedbe u rok-pop ili dZez varijacijama...Sve to ucinice da
se ona ne samo sacuva, vec i da svojim novom ljepotom plijeni i prozima
mnoga mlada srca...

Kulturno i muzicko blago Crne Gore, dakle, nezamislivo je bez zvuka
sevdaha. Ono je poseban ures, ukras u tom nasljedu, koje se prozima,
cineci Saroliki ambijent, gdje su svi narodi koji ovdje Zive davali neku svo-
ju posebnost. Upravo to kulturno nasljede, ta multikulturna razglednica,
vjerovatno je i najvredniji dio identiteta koji danasnja Crna Gora ima i koji
treba Cuvati.

carsije u Crnoj Gori

Bogato i Zivo nasljede svake
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Buducnost sevdalinke

M edu najuocljivije kulturne vrijednosti koje su nam u dugovjekovnom
boravku Osmanskog carstva na Balkanu dolazile sa Istoka, i na nasem
prostoru trajno ostajale, nesumnjivo mjesto pripada sevdalinki. Pje-
smi o ljubavnom bolu, ¢eznji za ljubavlju, takozvanom sevdahu, dertu,
ili prosto beznadeznom odsustvu voljene osobe koje se trajno boluje i
pretvara u najsuptilniju poeziju. Porijeklom sa Istoka, sevdalinka je na
Balkanu Zivjela u domacim jezicima, sa tek po kojim finim orijenta-

/ lizmom koji joj je davao posebnu auru i znacenje: ,,Kad dunuse sabah

gorski vjetrovi®, ili ,Ima | jada ko kad aksam pada?“

4

/ Odavno je zaboravljeno otkuda je dosla ili iz kakve je kulturne tra-
dicije potekla. Sevdalinka je decenijama bila nasa zajednicka pjesma,
¢ak jedno vrijeme, bar u dobrom dijelu Crne Gore, gotovo jedina grad-
C‘ ska pjesma. Pjevana je uz manju ili brojniju orkestarsku pratnju, pone-
: kad samo uz zvuk karaduzena ili tamburice, a cesto je divno zvucala
. ‘ samo vokalno. Ona sadrzi u sebi toliko muzickih ukrasa, toliko muzicke
raznovrsnosti, da joj je dovoljan i samo glas. To je i porodi¢na pjesma,
: . izvodena na sijelima i teferi¢ima, ali i na javnim manifestacijama koje
' su najces$¢e podrazumijevale orkestarsku pratnju. Na sijelima je cesto
t izvodena uz zvuke rotirajuce bakarne tepsije, kao najjednostavnije mu-
zicke pratnje. Izvodile su je tako starije muslimanske zZene, koje su i zna-
le najvise pjesama i tako ih ostavljale budu¢im generacijama. Samo od
svoje majke vrijedni stvaralac Husein Basi¢ iz Plava zabiljezio je stotinak

muslimanskih, naravno, ne samo muslimanskih, lirskih pjesama.

Sto je sevdalinka? U prvom redu pjesma dubokog bola i ¢eznje za
ljubavlju. Svojevremeno sam, piSuc¢i o muslimanskom lirskom pjesnis-
tvu, rekao da je sevdalinka najljepsa i najsuptilnija pjesma koja nam je
u oblasti ljubavno erotskog ostala u nasljede. Nikad vulgarna u jeziku,
uvijek ljubavna ¢eznja saopstena delikatnom mjerom, uvijek univerzal-
nog znacenja, ¢ak i onda kad su njeni protagonisti bile i relativno po-
znate osobe. Knjizevnik Miljenko Jergovi¢ sevdalinku stavlja u ravan
portugalskih fado pjesama, takode tuznih i ¢eznjivih, a vjekovima po-
pularnih.




Koji su uzroci za nastanak sevdalinke? U rigidnom drustvu kakvo je, vla-
dalo u Osmanskom carstvu, zene su bile strogo odijeljene od muskih ociju, a i
same ¢eznule za muskim drustvom od kojeg su bile beskrajno udaljene. Sve se
svodilo na nagovjestaje i ceznju, sa samo simboli¢nim izgledima za zadovolje-
nje. Bila je to ljubavna patnja koja je najcesce trajala ¢itavu mladost, paiu toku
cijelog zivota. Devojke su, u ve¢ini slucajeva, udavane ne po svojoj volji, pa je
¢eznja za dragim iz mladosti i mladalackih snova nastavljala da traje, nikada
ne venudi. Nije druk¢ije bivalo ni u muskom svijetu. Poznate su Ceste tragedije
zbog nezeljenih brakova. Nije Fata Avdagina, iz Andri¢evog romana Na Drini
¢uprija, ne kr$eci roditeljsku volju, prihvatila da ide u Nezuke. Vasfija iz roma-
na Nevidbog Rista Ratkovica je poludjela zbog toga $to su joj zabranjivali da
voli pravoslavnog mladi¢a Porda koji joj je bio naklonjen. Na kraju je, kao i
Fata Avdagina skocila s mosta u nabujali Lim.

Sevdalinka je, prije svega, sevdah, dakle ¢eznja, nezadovoljstvo banalnim
zivotom bez istinske ljubavi: ,,0d kada sam sevdah svezo/ Nikad nisam sre-
¢an bio" Sevdalinka cesto pokazuje svu dramatiku Zzivota, sudar ponosnih i
samosvjesnih licnosti, kao u pjesmi koja nije poznata u pjevanoj varijanti, ali
je stihovima nesumnjivo sevdalinka:

»-..Da me prosi$ ne bih posla za te/ Da s oZeni$ bih se objesila/ O javoru prema
tvome dvoru“.Sevdah je i poezija ¢eznje, san o ljubavi, ¢eznja duse i tijela, erot-
ski zov prirode koji vapi za realizacijom.

»Ima | jada ko kad aksam pada,
Kad mahale fenjere zapale;
Kad sas bije u pozne jacije,
Kad tanani dr$c¢u Sadrvani,

A iz tame $ap¢u usne same ,.

Sva carsija je prosto nabijena erotikom koja se, kad aksam pane, sve teze
obuzdava. To je sevdalinka — krik za nezadovoljenom ljubavlju, suptilna pje-
sma o vjecitoj ¢eznji. Cesti su njeni stihovi: ,,J mam dragog nadaleko/ U tudoj
zemlji“. Kad se tome doda sluzenje vojske u Osmanskom carstvu, koje je moglo
da traje i po sedam godina, onda je pjesma o nedokucivoj daljini predstavljala
prosto elementarnu istinu.

Sto se buduénosti sevdalinke tice tesko da mozemo biti previse optimisti.
Socijalne i socioloske okolnosti su se, u odnosu na cvjetajuce vrijeme sevdalinke,
iz temelja promijenile. Drustvo je oslobodeno mnogih tradicionalnih zabrana,

Buducnost sevdalinke
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odnosi medu polovima relaksirani, odvojenost iskljucena. No, to jo$ uvijek ne
znaci da se ljudska priroda mnogo promijenila. Jo$ uvijek ima nezadovoljene
ljubavi i erotske tragike, tragi¢nih rastanaka, i, zbog razlicitih uzroka ugrozene
ljubavi. Mozda je danas ljubav manje romanti¢na, ali nikako nepostojeca. Nase
generacije jo$ uvijek rado slusaju sevdalinku, ponajprije zbog toga $to nas sev-
dalinka podsje¢a na mladost. Medutim je svojevrsna globalizacija sa najezdom
Popa i Roka ucinila svoje. Tamo na koncertima ima kolektivne radosti, da ne
kazem, kolektivne histerije, ali i svojevrsnog otudenja. Nema vise plesa tijelo
uz tijelo, nego svako plese sam za svoj racun. Ljudi su poslije koncerta ispra-
znjeni i donekle relaksirani, ali to jos$ uvijek ne znaci da su polovi dovoljno pri-
blizeni. Pojava mobilnih telefona sve viSe ugrozava druzenje i spontane susrete
koji su preduslov za budenje ljubavi.

Sevdalinku treba, koliko je moguce, sacuvati, u prvom redu zbog njene
jezicke ljepote i muzicke raznovrsnosti. A i zbog ¢uvanja prijeko potrebne ro-
mantike u ljubavnim odnosima. Posebno je treba ¢uvati od vulgarnosti no-
vokomponovanih pjesama iz Srbije, dijelom i Bosne i Hercegovine, pa i Crne
Gore. Makedonska sevdalinka se jos uvijek dobro drzi. No, zivimo u obilju
ki¢a, bukvalnosti i vulgarizacije ljubavi kao najplemenitijeg sastojka Zivota.
Sevdalinka je jedna vrsta pouzdane zastite od najezde uprosc¢avanja i vulgari-
zacije modernog svijeta.












KRITIKA = KRITIKE = KRITIKA

Zuvdija Hodzic

Capricijev povratak nama

Koja sreca o Boze

Sto nijesmo savrseni. |
Navikavamo se.

(B. Capriéi . Kuhinja")

A kademik, predsjednik Kosovskog PEN Centra, doktor nauka,
ugledni univerzitetski profesor, knjizevni teoreticar i isto-
ricar knjizevnosti (autor najbolje knjige o Kadareu), preda-
vat semiotike, semiologije i stilistike, Basri Capri¢i (Krute,
Ulcinj, 1960.) najznacajniji je kao pjesnik koji u savremenoj
albanskoj knjizevnosti, a time i onoj koja joj je prethodila,
predstavlja izuzetnu pojavu. Zato je, za poznavaoce alban-
ske knjizevnosti, u ,matici" a pogotovu van nje — Capricijevo
pjesnicko djelo inspirativno, izazovno za analize, tumacenja i
proucavanja. SvjedoCe o tome brojni radovi i studije, prevodi
njegove poezije na sve vaznije evropske jezike, zastuplje-
nost u antologijama i izborima, nagrade i priznanja.

Zato i odluka Centra za oCuvanje i razvoj kulture manjina
Crne Gore da na crnogorskom jeziku objavi izbor iz Capricije-
ve poezije, ma koliko da iskreno raduje, pokrece i pitanja i di-
lemu: Zar treba da mi, u Crnoj Gori, u sredini u kojoj je Caprici
roden, odrastao, zavrsio srednju Skolu, poslije studija neko
vrijeme i radio, medu posljednjima u okruzenju i Sire, svo-
je Citaoce upoznajemo s njegovom poezijom? Zar nije nasa
obaveza da, kad su u pitanju Caprici i drugi albanski stvara-
oci iz Crne Gore, prvi prevedemo i objavimo njihove knjige?
Cinjenica je da je takvih Zelja i projekata bilo ali, jos vise i
nerazumijevanja za njih, vjestackih barijera i neuvjerljive od-
brane da se ,nema sredstava”. Tako su nam Esad Mekuli,
RedZep Qosja, Nolj Berisa, Ruzdi USaku, Idriz Uljaj, Hajro Ulci-
njaku, Hadzi Sabani, Anton Goj¢aj, Anton Beri$aj, Aslan Bisa,
donekle i Ibrahim Berjasi i Muzafer Causi, ostali nepoznati.
Dvije, najviSe tri panorame stvaralastva nasih Albanaca na
crnogorskom jeziku, prevodi koje objavljuje ,Ars” nedovoljni



su da bi nas opravdali za necinjeno i neucinjeno.
Nazalost, takva je bila i sudbina Basri Capricija.

Upoznavanje s njegovom poezijom nece ispraviti nepravdu podjedna-
ko nanesenu albanskoj knjizevnosti i crnogorskoj kulturi, ali e, uvjeren
sam, pomoci da shvatimo kakvo duhovno blago posjedujemo i kako ga, s
razlogom i ponosom, mozemo predstaviti svijetu, afirmiSuci vrijednosti
plodotvornih civilizacijskih ukrStanja i prozimanja na nasem tlu.

lako svi koji su pisali o Capricevoj poeziji, isti¢u njenu originalnost;

iako je ona jedan od njenih bitnih obiljezja i oznacava radikalni raskid
sa knjizevnom tradicijom i poetikom, Capricijeva poezija je, metaforicno
govoreci, kao morska Skoljka iz koje se, kad se prinese uvu, oslobadaju i
cuju pjesma i Sumovi mnogih mora i daljina. Ona je, kao i njegova pjesma
.Maslina sa dvije hiljade godova" koja

Jedan korijen prostire ispod puta

Brijegom drugi

Jednu granu baci preko asfalta

Ka moru drugu

Capriti je najistaknutiji predstavnik pjesnic¢ke generacije koja je izme-
du osamdesetih i devedestih godina prosSlog vijeka suvereno zavlada-
la albanskom knjizevnom scenom do tada karakteristicnom po ,horski
ukomponovanim tonovima i glasovima,” ukalupljenom drustveno-ideo-
loSkom stvarnoscu. Ona je poeziju u potpunosti oslobodila svega Sto bi
ometalo njene isklju¢ivo umjetnicke poruke. Capriciju, rodenom pjesni-
ku, u tome je, pored talenta, pomoglo i odlicno poznavanje tradicionalne
knjizevnosti i, mnogo viSe, modernih i postmodernih strujanja u Evropi i
svijetu. Na takvog pjesnika moralo se poduze ¢ekati. Caprici je bio jedan
od tih zbog kojih:

Toliko vremena cekamo onu teSku vodu

Da nas razdvoji

Zauvijek od zemlje voljene (,SavrSenstvo kise")

Misija pjesnika da budu ,probudena svijest naroda” ili ,cudenje u svije-
tu” prevazidena je i anahrona; ona kod generacije koju Caprici predvodi,
izaziva krajnje ironican odnos. Sve vrijednosti su poremecene, pokazale
se laznim, nista se novo i ne desava/ i oti¢icemo na dno...za slobodu ne
vrijedi ni Zivot dati... Nema viSe ni velikih rijeci ni velikih tema. Pjesniku
koji zna ,da je semiotski kod ugraden u sistem albanskog jezika", ipak su
duhovno blizi ,stranci”: Hini, Morgan, Sejms, Helderlin, Kami, Eliot, Hajde-

Zuvdija Hodzi¢ = Capri¢ijev povratak nama
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ger koji je tvrdio ,da se smisao i cilj pjevanja najbolje ostvaruju u dijalogu
s vremenom i sa sopstvenim istorijskim trenutkom”. Capri¢i zna da vri-
jeme nije prostor da ga mozes izbjeci. Za njega je svijet takav kakav je,
prolazan, apsurdan, ponavljajuci, vjeCito na ivici Paskalovih ponora ,koji
nas uzasavaju”, u njemu vlada strah Sto stegne kao klijestima, traumati-
¢an, nesiguran, sastavljen od antomijske grade, koSmaran, treba ga rusiti
da ga ne bi gradili, paradoksalan. Pjesnik se prema njemu odnosi kao i
prema poeziji, svojoj i tudoj, ironise ali ga se i plasi, kao u pjesmi ,, Moj
doprinos revoluciji je nula™

Moj doprinos je nula

Za revoluciju za istoriju

Uplasio sam se da gore biti ne moze.

Zena mi zbori mani se toga sada

Ko se ne uplasi kada je mrak vladao

Ali ne govore o takvim stvarima

Sada kada je svemu kraj.

Capriti u svoje pjesme umece poneki stih po afinitetu bliskih svjetskih
pjesnika, izokrene sve, u smislu trazi besmisao, u redu nalazi nered... Iro-
nija je dominantna i prepoznatljiva i kad se obraca Prometeju (Njega ce
vezati ponovo odvezati/i mi cemo goreti ponovo goreti); | kad poznatog
albanskog pjesnika Ljasgusa Poradecija prekorijeva da je on kriv za sve;
i kad za sebe kaze da je pristalica rata... Ja sam podrzavalac rata kako
nijesam... De god da pukne kud god da dode...

.Moji stihovi imaju onaj smisao koji im se pridaje” — pisao je Valeri; slicno
i Jejts: ,Moje pjesme imaju onoliko znacenja koliko ih ¢italac pronade”. |
Capriéi se ,drzi" toga. Njegova poezija, hermetitka, ezoteritka, moder-
na, trazi Citaoca koji da bi otkrio njeno ,obremenjeno znacenje i znacaj”
mora biti obrazovan; vracati joj se, Citati je, mora biti spreman da njegove
pjesme desifruje kao pjemu ,Prozor ostavi otvoren” u kojoj Capriéi, po-
navljanjem zahtjeva da prozor ostane otvoren... prozor ostavi otvoren...
spustaju se zvijeri sa planine... prozor ostavi otvoren... zatvori vrata
zatvori... da ne bi zvijeri i ljudi izlazili... Prozor ostavi otvoren a zatvo-
ri vrata jer stizu varvari (ne oni Kavafijevi) vec zvijeri koji prozdiru sve
ljudsko... ,slika" zavrsnu scenu tragicnih istorijskih dogadaja i procesa
na Kosovu i Balkanu. Za Capricija su rijedi krhotine razbijenog ogledala,
.Ssimboli zajednickog pamcenja” (Borhes) ali bez epifanijske modi, rijeci-
slike, odraz izokrenute stvarnosti, naslijedjenog straha, crnih silueta koje
nas prate ulicama po kojima padaju crvene kiSe, ugrozene egzistencije,
raznih opasnosti, zivota pod celicnim kiSobranom, poljuljanog vjerovanja,



objesenog na poledini vrata, saznanja da, kao u pjesmi Vrata:
Nam ne trebase mnogo
Vremena shvatiti da
Nije u nasim rukama
Da izbacimo iz uma
Citav taj teret
Vjeciti
Kada ce se vrata razvaliti.

Capricijevo mjesto u albanskoj pa i $iroj, balkanskoj knjizevnosti, upore-
divo je s jednom pojavom u prirodi - sa seobom evropskih ptica u juzne
krajeve, u koje su letjele milenijumski istom stazom preko Alpa, mnoge
stradajuci zbog hladnoce i visine. Ali, kad je otvoren tunel koji povezuje
Svajcarsku i Italiju i ptice su promijenile i skratile put, iskoristile su tunel
da brze i lakSe stizu do cilja...

Samo &to Capricija, na izlasku iz ,pjesni¢kog tunela” Eeka mrak koji, isti-
na, viSe otkriva nego skriva. Stvarnost, ljude, njihove odnose i svijet ovo-

Capricijev povratak nama
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(povodom izbora pjesama Hadzi Sabanija ,Amerika moja’)

S ami poceci albanske pismenosti i knjizevnosti vezani su za Crnu
Goru §to svojim djelom potvrduju znameniti autori albanske kul-
ture. Poput Pona Buzukua ¢iji je ,, Misal®, prvo $tampano djelo na
albanskom jeziku iz 1555. godine nastalo na gegijskom narjecju,
a pretpostavlja d aje Buzuku roden izmedu Ulcinja i Sestana. Ul-
cinjanin Hafiz Ali Ul¢inaku jedan je od prvih prevodilaca Mevlu-
da. I docnije Ulcinjani, odnosno albanski pisci iz Crne Gore daju
posebno vazan doprinos razvoju i kvalitetu cjelokupne albanske
knjizevnosti.

Gotovo je cijeli dvadeseti vijek protekao u potpunoj medu-
sobnoj otudenosti i nepoznavanju izmedu albanskog i crnogor-
skog knjizevnog stvaralastva. Rijetki autori poput Esada Mekuli-
ja, Radovana Zogovic¢a i Ceda Vukoviéa, potom zastupljenost ,,po
klju¢u“ pojedinih albanskih pisaca u lektiri za crnogorske skole
i povremeni prevodi u periodici bili su nedovoljni za promjenu
postojeceg stanja. Na to nije mogao uticati ni ¢asopis ,,Koha“ koji
je dugo izlazio na albanskom jeziku.

I danas je umnogome albanska knjiZzevnost nepoznata u Crnoj
Gori zbog, prije svega, jezicke razlike ili nedovoljno prevoda, ne-
zainteresovanosti izdavackih kuca da objavljuju albanske autore,
nedostatka medijskog pracenja i afirmacije njihovog djela, i tako
redom. Tek se posljednjih godina u tom smislu mogu uo¢iti odre-
deni pozitivni pomaci zahvaljujuci izborima ili odabranim djeli-
ma albanskih pisaca na nasem jeziku i knjizevnim panoramama
(uglavnom u izdanju Centra za ocuvanje i razvoj kulture manjina
Crne Gore) kao $to su: ,,Prozor ostavi otvoren’, ,,Od gnijezda do
zvijezda®, ,Na putu putnici. Medusobnom upoznavanju doprino-
si i antologija crnogorske poezije na albanskom jeziku u prevodu
Dimitrova Popovica i izdanju izdavacke kuce ,,Onufri® iz Tirane.

Zahvaljuju¢i pomenutim izdanjima ovdasnji citalac moze
ostvariti odredeni uvid u aktuelno stvaralastvo savremenih al-
banskih pisaca. Medu njima i zanimljivih pjesnika poput: Basrija
Capridija, Ibrahima Berjasija, Antona Beri$aja, Antona Gojcaja i
Hadzija Sabanija koji se svojim djelom valjano pridruzuje nizu
poznatih pisaca poteklih sa podrugja Ulcinja. Sabani je i sam svo-




jim prevodima dao vidan doprinos medusobnom upoznavanju i razumijeva-
nju albanske i crnogorske knjizevnosti u Crnoj Gori.

Ono $to odmah mozemo uoditi ¢itajuéi Sabanijev izbor pjesama ,, Amerika
moja“ (naslovljen po istoimenoj antologijskoj pjesmi) jeste gusti preplet licnih
i univerzalnih motiva. Oni se ogledaju u rasponu od stihova s opsegom odre-
dene misaonosti vezane za socioloske i elemente prirode do pjesama u kojima
dominira ono ¢ulno i tjelesno. Dakle, njegova se poezija grupise oko jasno
izrazenih li¢nih, intimistickih stavova o onome $to ga dotice iz neposrednog
zivotnog okruzja, ali i oko svevremenog pjesnickog svijeta u kojem cirkulisu
uvijek ista znacenja ili ono $to oduvijek fascinira covjeka i njegovu mastu.

Tako nas savremeni svijet obasipa raznovrsnim moguénostima, Sabani svo-
je pjesnicke preokupacije dobrim dijelom varira na jednom autoreferencijal-
nom nivou gdje se motivi ljubavi namecu kao goruce pjesnicke tacke. Njegova
(ne)ostvarena ljubav ili (ne)dosanjana draga ,,sa o¢ima crnih maslina“ podsti-
ce Siroki osjecajni spektar sto je sam po sebi glavni spiritus movens pjesme. U
zeni $to ga opcinjava pjesnik trazi opori profil savrsenstva svijeta koji zapravo
ni malo nije savr$en. U stihovima s ljubavnom konotacijom nijesu samo pore-
dani otvoreni ili diskretni izlivi osjecanja, kao i raznovrsna opazanja, vec je to
nesto Sto pjesniku uvijek mogucava osvrt na odredene zivotne segmente kao
lijepe uspomene. Otuda, napajajuci se na tom snaznom izvoru svoga izraza,
pjevajuci o ¢arobnoj Zeni, pjesnik imperativno konstatuje kako: ,,Mora do¢i jo$
jedno proljece/ da ti veo pletem od §ljivinog cvijeta.“ (Trazim te).

Sabanijeve inicijacije o (ne)ostvarenoj Zeni koja ga fascinira proZete su
jasnom dozom erotizma koji nije isto $to i Culnost posto je ona samo jedna od
emanacija erotizma. Prema Baltaju, jedino $to se moze mjeriti sa erotizmom
jeste poezija:“ Ona vodi ka istoj tacki kojoj i svi oblici erotizma...ona nas vodi
smrti... kontinuitetu: poezija je vje¢nost.“

Poeticki slojevi vezani za motive ljubavi i uzviSene drage veoma su vazni
Sabanijevi poeticki toposi koji se ne ispoljavaju samo kao melanholi¢ni ele-
menti nego i inicijacije sumnje i nepovjerenja u trpna stanja, odnosno stanja
kada, recimo, opsujuci fizicki kontakt sa zanosnom Zenom pjesnik kaze da:“..
sve je to u masti bilo.“ U tom smislu nailazimo i na drugacije konotirane pri-
kaze njegovih situacija i stanja gdje on, bez obzira na povisenu emociju, nastoji
da sacuva jednu vrstu mjere kao sopstvenog duhovnog ogledala. Otuda utisak
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kako on istovremeno nastoji da u jednom dahu izrazi videno i dozivljeno pa u
prepletenom znacenju pjeva kako:“Okacene Stipaljkama / objeSene naopacke
na zici / njene ¢arape plesu.“ (Njene ¢arape).

Vazan konstitutivni sloj Sabanijeve poetike ¢ine i pjesme sa primorskim ili
zavicajnim motivima. Takve su konstrukcije obi¢no povezane sa odredenom
vrstom iskustva i ¢injenica, sa nekim izvornim, konkretnim impulsom. Promi-
$ljajudisli¢ne inicijacije Alberto Pakometi u svojim ,,Biljeskama“ pise:“ Pjesma
nije kompenzacija, ve¢ upravo ostvarenje ¢injenica, kao i svaki plod ljudskog
mozga.“ Varirajuéi elemente zavi¢ajnog prostora i predackog nasljeda Saba-
ni iznova evidentira spektar mediteranskog miljea ukazujuci na tradicionalne
vrijednosne dominante. Time ujedno odgovara na neka od sopstvenih pitanja
poput: ,, Vrijedi li Zivjeti / za ponosne poglede?*, a odgovor je, svakako, pozi-
tivan i razvucen kroz fascinaciju galebovima kao simbolom morskih daljina,
ljepote i nesputane slobode. ,,Kao mali lako avion / doleti galeb®..(Ki$a na oba-
li) kaze pjesnik osluskujuci zvukove pored obale $to se u njemu umnozavaju
i jacaju, a odrednice poput mora, obale, galeba, masline, kiSe...predstavljaju
djelove arhetipskog svijeta bogatog znacenjem.

Na Sabanijevoj poeti¢koj mapi markantni su i socioloski konotirani stihovi
posebno koncentrisani u cjelini Amerika moja. On tu evocira pecalbarsku ge-
nealogiju, odnosno sjecanje na svoje sunarodnike koji su se u potrazi za boljim
zivotom u obecanoj zemlji otisnuli preko okeana, zapravo, u neizvjesnost gu-
beci vezu sa svojim korijenima, svoj identitet i jezik. Pjesnik simboli¢no suge-
riSe kako se tamo najce$ce Cuje ,jezik ¢izama®, da se i Zelje o boljoj sjutrasnjici
svedu na zakljucak ,,zaboravljamo da smo zivi®, da u obecanoj zemlji ,,postoje
razni sati®, a ,,More tone u nebo.“ Njegova paznja je usmjerena ka onome $to se
gubi ili je ve¢ nestalo s potonulim Zeljama i nadama pa se poezija namece kao
vrsta otpora protiv zaborava i ljudske potrosenosti, kao neka vrsta novog pu-
tokaza $to malodusnima moze pojacati volju za Zivotom. Zato pjesnikovo pero
ne ide samo u susret egzistncijalnoj nelagodi i tjeskobi, nego kroz evidentiranje
neveselih iseljenickih fragmenata on nagovjestava buntovne, slojeve neprista-
janja, jer se i pjesnik protivi odredenom stanju isto tako kao $to se poezija
sama po sebi opire onome $to je sputava.

U cjelini Amerika moja Sabani, poput crnogorskog pjesnika Janka Pono-
vica, iznosi neizvjesnu ,,americku pricu“ ljudi sa ovih prostora kojima najcesce



sudbina nije naklonjena ili se zavr$ava tragi¢no. ,,Amerika mi daje vizu skupo
pla¢enu’, kaZe Sabani na pocetku pjesme, a zavrsava je:“..ona se mora glavom
platiti.®

U svojim kljuénim pjesni¢kim cjelinama HadZi Sabani ispoljava naizgled
jednostavan izraz, ali on ima dosta podsticajnih elemenata u svojim kono-
tativnim slojevima. Ukazujuci na apsolutnu jednostavnost svega $to postoji
Kleman Rose kaze:“ Jer ono $to je najjednostavnije u isto vrijeme je najmanje
pojmljivo.“ T Sabanijevo pjesnistvo znacajne semanticke naslage krije ispod
povrsine, kao i asocijativnim medustihovnim sferama podsjecajuci nas svojim
autoreferencijalnim opsegom kako je poezija inace individualna kategorija i
okrenuta je pojedincu.

Kod ovog se pjesnika ta izgledna jednostavnost i ¢istoca izraza vjerovatno
moze pripisati i njegovom izvornom, maternjem jeziku. Pjesmu ionako doziv-
ljavamo shodno njenim rije¢ima, a i mi neprekidno trajemo samo zahvaljuju-
¢i njima. Svakako, i unutar savremenog mi odredujemo znake pripadnosti, a
bez obzira na krutost odredenih aksioma Sabani u svojim autoopservativnim
osvrtima osvjetljava svijet iz svog neposrednog okruzja, a dijelom dodiruje i
univerzalne pjesnicke topose. Uostalom, na Sta bi pjesma li¢ila kada bi pjesnik
odstranio ono licno? Dodajmo da njegovi naizgled redukovani stihovi ukazuju
i na uporno brusenje, teznju ka pjesnickoj cistoti. I zato se, pored navedenog,
dobro naci u njihovoj blizini.
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Anton Gojcaj

STREHE DOMETHENIESH
TE TRISHTA

(Pavle Goranovig, Stinét e humbura, poezi, pérkthyer nga
Dimitrov Popovig, botoi SHB ,,Onufri”, Tirané 2013)

P oezia e Pavle Goranovigit ka tipare té theksuara postmoder-
niste, si p.sh.: prania e pandérpreré e té kaluarés né castin
e shkrimit, gérshetimi i éndrrés dhe iluzionit me realitetin,
referencat e shumta me idhujt e periudhés sé fémijérise dhe
rinisé qofté nga |émi i sportit (basketbollisti Drazhen Petro-
vig, boksieri Mate Parlov, skiatori Rok Petrovig, futbollistét
Pol Gaskojn dhe Xhorxh Best) apo nga pop-arti (filmi ‘Ka-
zablanka”, aktorja Zhiljet Binosh), emrat e shkrimtaréve té
ndryshém (Muzil, Melvil, Heminguej), citatet nga krijimtaria
e Kishit, Ungaretit, Nabokovit, vegimet fragmentare pér njé
person té dashur gé eéshté i pranishém edhe kur nuk pér-
mendet. Po ashtu, injorimi i ¢do lloji ideologjie dhe ideologj-
izimi, pozicionimi ironik deri te kontestimi pérballé histori-
cizmit zyrtare dhe tradicionalizmit (dekonstruksioni i mitit
nacional né poeziné ‘Bisedé me mikun”), por edhe kundru-
all dukurive urbane e intelektualiste, meditimet (demistifi-
kuese) pér poeziné - brenda veté poezisé, loja (ndonjeheré
edhe paradoksale) me semantikat e fjaléve, komunikimi i
drejtpérdrejté me lexuesin... Pra, kéto jané vetém disa nga
shenjat pérdalluese té frymés dhe praktikés shkrimore pos-
tmoderniste, té cilat lexuesi mund t'i gjejé née kéte libér.

Poezia e Goranoviqit zhvillohet heré si monolog i heroit

lirik/ poetit, heré si dialog i tij me lexuesin, heré si njé trajte
rréfimi ne kuptimin “confessio”-nal.

Diskursi poetik éshté mé shumeé filozofik dhe meditativ
ST sesa eufonik. Mé shumé (auto)ironik sesa patetik. Megjithée-
se vjen nga njé vend, i cili éshté i njohur si "mbretéria e la-
hutés” (ose "gusle” - né gj. malazeze), lexuesi kétu njihet me
njé Mal té Zi ndryshe, aspak epik. Poeti nuk u kéndon he-
ronjve té luftés, apo protagonistéve té jetés politike, sociale
dhe ekonomike. Né vend se pér ta, ai shkruan njé cikél té
vogél dhe mjaft té frymézuar, pér disa poeté té qytetit te vet




té lindjes, Nikshigit, ku i rréshqgasin disa shenja nostalgjie - té simbolizu-
ara né ngjyren “cinabér” té tjegullave té shtépive. Dukuria e kujtesés, si
formé e luftimit té harresés dhe zhdukjes, shfaget shpesh né krijimta-
riné e poetit malazias, ndérsa forma mé praktike e zbatimit té saj éshte
akti i shkrimit, ose si¢ thuhet né njé varg: “Dhe kujtohem: pra, shkruaj”
(né poeziné "Ajo ¢faré shkruajné kujtimet”).

Vargjet e Goranovigit disponojné njé muzikalitet té brendshém, qé
refuzon diktatin e rimés, dicka gé pérngjan me tingujt e njé organoje. Né
shikim té paré ritmi i késaj poezie té duket i njétrajtshém, kolokvial deri
né kufi té monotonisé, por pas njé pérgendrimi pak me té pérkushtuar
hapen horizonte té fshehura, shpaloset njé muzikalitet tjetérfare, njé yl-
ber spektral i pasur me imazhe, figura, ide.

Strategjia kreative qé ndjek poeti nuk éshte organizimi i strukturave
sintaksore né shérbim té njé thyerjeje té papritur tingullore apo té ndér-
timit géllimor té raporteve, me funksion defamiljarizimi, ndérmjet fjaléve
dhe domethénieve té tyre. Domethéng, ai nuk shkruan poezi né shérbim
té njé figure, njé imazhi, apo ideje té vetme, por me maturi dhe kulturé
ndérton strehé pér domethéniet e fjaléve dhe figurave gé realizon, me
njé ngjyrim kryesisht té trishté, por gjithmoné né shérbim té frymeézimit
konkret ideo-estetik, gqofté té poezive té vecanta, qofté té librit si térési.
Stilemat dhe figurat e gjetura, té rafinuara, nuk mungojng, si p.sh.:

"Dhe né fund pané se até naté
njé enderr
ka ndryshuar dy jeté”
(Shamia e zgjedhur rastésisht e Isidora Dankanit)

Poeziné e Goranovigit e karakterizon njé tis melankolie, disponimi i
errét, pikéllimi, monotonia, ndjenja e zbrazeétisé, qé te gjitha sé bashku ta
kujtojné njé shprehje té gjuhés angleze - spleen. Kjo ndjenjé rezignacio-
ni, ky faré “spleen”-i, ka shume burime, dhe vjen heré nga kotésia e jetés,
si né vargun "Kotésia éshté edhe késhtu motivi im meé i fugishém"” (né
vjershén “"Humbja ime sublime”) dhe heré nga ndarja e dhimbshme prej
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té dashurés (né vjershén “Po largohesh..."), apo nga pakuptimésia dhe
kalueshmeéria e jetés te "Qyteti gé po zhduket”, nga zévendésimi i vlera-
ve shpirtérore me ato materialet te "Edhe njé pérgatitje e madhe”, ose
edhe nga relativizimi pothuaj nihilist i gjérave, gé transmetojné vargjet:

"Deri sa largohet treni
dhe afrohet dita
mendoj se éshté krejt njésoj
né cilin stacion dal
dhe bagazhin e kujt marr.”
(Né linjen ndérkombétare Selanik - Mynih)

Goranoviq ia del gé nga temperamenti mesdhetar, malli (jugo)sllav
dhe racionaliteti europian, me durimin dhe vizionin e mjeshtrit, té nxjerré
njé mozaik lirik gé nuk té |é indiferent. Njé krijues gé refuzon té koketojé
me patetikén, i cili nuk ndjek motivet populiste dhe nuk lakmon té ulet
né rendin e parg, (poezia "Largimi”) sepse e ka kuptuar sa e rrejshme dhe
hipokrite di té jete, shpesh, bota njerézore.

Krijimtaria poetike e Pavle Goranoviqgit me pjekuriné filozofike dhe
nivelin artistik pérfagéson me mjaft dinjitet vetédijen krijuese dhe sen-
sibilitetin e letérsisé bashkekohore malazeze.

Botimet e poezisé sé pérkthyer jané mé se té nevojshme pér gar-
kullimin e vlerave dhe njohjen reciproke té kulturave té popujve, e
vecanérisht té fginjéve dhe béjné té mundur véshtrimin nga perspektiva
krahasuese, por edhe arritjen e njé frymémarrjeje mé té sinkronizuar té
vlerave mé té spikatura né rajon.

Dimitrov Popoviq, pas pérkthimit né gjuhén shgipe dhe botimit té
antologjisé sé poezisé malazeze, me shqipérimin e librit té Goranoviqit
ka vazhduar me sukses misionin e vet, gé éshté ofrimi lexuesit shqgiptar
i veprave me cilésore té letérsise malazeze.

(Ky shkrim u botua si parathénie e librit né fjal€)



Aleksandar Radoman

Vrijedan prilog proucavanju
knjizevnosti granice

onografija Ethema Mandic¢a Pripovjedna proza Huseina Basica i Zuvdije Hod-
Zi¢a, suizdavacki projekat Fakulteta za crnogorski jezik i knjizevnost i Centra
za ocuvanje i razvoj kulture manjina Crne Gore, objavljena je kao 18. knjiga
prestizne Biblioteke Montenegrina. Rije¢ je o biblioteci koja je u proteklih 5
godina otkako je pokrenuta obogatila nasu nauku i kulturu vrijednim mono-
grafijama i studijskim knjigama iz oblasti knjiZzevne i jezicke montenegrisike
te kulturologije. Probranom krugu utemeljivaca moderne montenegristike,
poput Radoslava Rotkovica, Radoja i Danila Radojevica, Vukic¢a Pulevi¢a, Mi-
lorada Stojoviéa, Krsta Pizurice, Novaka Kilibarde, Milorada Nikéevi¢a, Ceda
Draskovica te mladoj generaciji ve¢ etabliranih autora, kao $to su Jakov Sablji¢,
Adnan Cirgi¢ i Vladimir Vojinovi¢, svojom studijom pridruzio se i mladi teo-
reticar knjizevnosti i knjizevni kriticar Ethem Mandic¢.

Nastala kao preradena verzija magistarskoga rada odbranjenoga na Filo-
zofskome fakultetu u Sarajevu, Mandiceva studija pripovjednoj prozi Huseina
Basica i Zuvdije Hodzic¢a pristupa iz ugla propitivanja nekoliko temeljnih feno-
mena: forme i stila, pripovijedanja, granice i (pre)vrednovanja istorije. Tako je
i u formalnome pogledu knjiga koncipirana u ¢etiri problemske cjeline fokusi-
rane na svaki od navedenih fenomena ponaosob, kojima prethodi uvodno po-
glavlje, a okoncavaju se zaklju¢nim napomenama. Recenzenti knjige su Sanjin
Kodri¢ i Jakov Sablji¢.

Odabrani korpus koji ¢ine roman Tude gnijezdo Huseina Basica i nekoliko
pripovijedaka istog autora te romani Davidova zvijezda i Gusinjska godina kao
i knjiga pripovijedaka Neko zove Zuvdije Hodzica estetski je model kojim au-
tor nastoji da pokaze i dokaze poetolosku specificnost sandzackomuslimanske
knjizevnosti u kontekstu crnogorske i bo$njacke knjizevnosti te u $irem prosto-
ru juznoslovenske interliterarne zajednice. Tako osmotrena, poetika sandzac-
komuslimanske knjizevnosti u Mandicevoj interpretaciji ocituje se kao poetika
koju karakteri$e okrenutost tradiciji, Sto se reflektuje u dominaciji istorijskoga,
odnosno psiholoskoga novoistorijskog romana, potom pricanje i pripovijeda-
nje kao dominanta narativne strukture, prisustvo granice kao kompozicionoga
elementa dijegezisa, a u Basicevu i Hodzicevu slucaju i postmoderni pristup
tekstu, koji se ogleda u razgradivanju totalitarne i ideoloske svijesti.
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U prvome poglavlju knjige, naslovljenom ,,Tendencije evropskoga roma-
na (forma i stil) u djelima Huseina Basi¢a i Zuvdije Hodzi¢a®, autor roma-
neskno staralastvo te dvojice autora razmatra u okviru $ire, evropske tradicije
istorijskoga romana, zanrovski ih preciznije smjestajuci u korpus psiholoskih
novoistorijskih romana. Redefinicija prepoznatljive poetike istorijskoga roma-
na u tim se romanima prepoznaje u prvome redu u redefinisanju koncepta
istorije te u statusu istorijskoga sloja, zapravo odnosa fikcije i istorije. Detaljno
razlucivsi osnovne zanrovske determinante Basi¢evih i Hodzi¢evih romana,
Mandi¢ se fokusira na interkulturalne odnose, te kompoziciju i pripovjedac-
ku poziciju u tim romanima. Analiza neumitno potvrduje uklopivost njihovih
poetika u tradiciju juznoslovenske i svjetske modernisticke i postmodernistic-
ke pripovjedne proze. Sudar Istoka i Zapada u djelu dvojice analiziranih autora
tako se ocituje ne samo na nivou istorijskih dogadaja koje literarno obraduju,
ve¢ i na nivou Zanra istorijskoga romana, karakteristicnog za prostor sudara
kultura a kojeg teoreticar knjiZzevnosti Sanjin Kodri¢ vidi kao kulturno sred-
stvo proizvodnje pamcenja, o¢uvanja i predaje kulturnog smisla.

U drugome poglavlju knjige, Mandi¢ se bavi fatickom funkcijom knjizev-
nosti, polazeci od toga da je fenomen pricanja i Zelje za kazivanjem osobina
isto¢njackoga modela kazivanja. To je poglavlje lucidno naslovljeno parafra-
zom knjige Nova Vukovica ,,Pricanje i pripovijedanje kao opsesija u djelima
Huseina Basica i Zuvdije Hodzi¢a®, s podnaslovom ,Legenda i anegdota kao
osnova za gradenje narativnog svijeta“. Fenomen ,,opsesije pricanjem“ Mandi¢
uspjelo osvjetljava kroz tri izdvojene manifestacije toga fenomena: pripovje-
dace, naratere i prostoru kojem se pripovijedanje odvija. Mandiceva knjizev-
noteorijski postupak pritom je oslonjen na $iroki spektar teorijskih postavki
referentnih $kola XX vijeka, te se na stranicama njegove knjige paralelno s
preciznim analizama poetike dva autora, odvija zivi, dinamicni intelektualni
i teorijski disput izmedu Sklovskog i Jakobsona, Barta i Todorova, Borhesa
i Kundere, Lukaca i Lotmana, Eka i Rusea, pa je ova knjiga koliko vrijedna
analiza uklapanja crnogorske knjiZzevnosti u savremenu misao i poetiku, toliko
i svjedocanstvo zrele, uoblicene i plodonosne knjizevnoteorijske potkovanosti
samog autora.

Fenomenu granice posveceno je trece poglavlje knjige naslovljeno ,Gra-
nica kao specifi¢ni modelativni prostor. Autor primjecuje da Basicevi i Hod-



zicevi romani ispituju granicu kao modelativni sistem ljudskih i kulturnih,
drustvenih, politickih i estetskih vrijednosti, ali i granicu knjizevnosti. Po rije-
¢ima autora ti su romani zapravo teznja da se granica prede, da se narusi njena
apsurdnost i apstraktnost, da si ispostavi novi sistem vrijednosti, i to uz pomo¢
price kojom se savladavaju granice u vremenu i prostoru. Mandi¢ poseze i za
inovativhim postupkom definisanja vidova semantizacije prostora granice u
djelima dvojice autora, pa kao prvi vid semantizacije granice prepoznaje njen
prirodni polozaj, drugi vid prepoznaje u isticanju njena apstraktnoga smisla,
dok tre¢i vid semantizacije prostora granice vidi kao ostvarenje istorijskog,
politickog, ideoloskog i religijskog smisla.

Cetvrto poglavlje knjige naslovom definige osnovnu tendenciju - ,,Ogle-
dalo proslosti u djelima Huseina Basic¢a i Zuvdije Hodzi¢a (vrednovanje i pre-
vrednovanje istorije)“. Tematski fokusirani na velike istorijske dogadaje (Ber-
linski kongres i Rezolucija Informbiroa), romani dvojice analiziranih autora
primjer su knjiZevnosti usmjerene na povratak trenutku traume, koji otvara
prostor za novo modelovanje i prevrednovanje istorije, kroz narativnu zbilju
koja je njena alternativna verzija. Proslost tako u pripovjednoj prozi Husei-
na Basica i Zuvdije Hodzi¢a postaje ambijentalno-temporalni okvir, odnosno
ogledalo proslosti koje reflektuje savremenu sliku nasilja opresivnih sistema
kojima se pojedinac ne moze oduprijeti. A univerzalna prica o slomu poje-
dinca u djelu dvojice autora poprima i drugu, lokalnu, socio-kulturnu dimen-
ziju, osvjetljavaju¢i ,dramati¢no-traumati¢ne kulturno-civilizacijske rezove i
pukotine® koji su odredili sudbinu muslimanskoga stanovnistva na prostoru
granice, izmedu Crne Gore, Bosne, Srbije i Albanije.

Knjiga Ethema Mandica Pripovjedna proza Huseina Basi¢a i Zuvdije Hod-
Zi¢a nije samo dragocjen knjizevnoistorijski prilog osvjetljavanju poetika dvo-
jice znacajnih autora savremene crnogorske knjizevnosti, ve¢ i vrijedan knji-
zevnoteorijski i metodoloski iskorak u kontekstu knjizevne montenegristike.
Usmjerena na izdvojene problemske aspekte poetike dvaju savremenih pisaca,
Mandiceva studija ponudila je nove modele kako kontekstualizacije knjizev-
nih fenomena, tako i tipoloske, Zanrovske i stilske identifikacije literature gra-
nice, ¢ime je nesumnjivo obogatila kako crnogorsku, tako i juznoslovensku
nauku o knjizevnosti.

Aleksandar Radoman ® Vrijedan prilog proucavanju knjizevnosti granice



KRITIKA = KRITIKE = KRITIKA

VVIatko Simunovic

Dvadeset i tri komada

cistoga zlata
»Na putu putnici” - Zuvdija Hodzi¢c, CEKUM, Podgorica 2013.

H restomatijom proznih tekstova pisaca manjinskih naroda Crne
Gore koju je naslovio ,,Na putu putnici“ Zuvdija Hodzi¢ obuhva-
tio je 23 autora manjinskih naroda Crne Gore - od hrvatskog pje-
snika Viktora Vide koji je roden 1913. Godine- pa sve do nasih
dana i pisaca savremene generacije - Muzafera Causija, Kemala
Musica, Senada Karaduzovica, Saladina BurdZovica...
Priredivac se odlucio za hronoloski redoslijed, prema godina-
ma rodenja pisaca i zastupio mnoga relevantna imena crnogorske i
regionalne knjiZzevne scene. Kao majstore kratkih narativnih oblika
predstavio nam je stvaraoce koji su po osnovnoj vokaciji romano-
pisci, dramski pisci i pjesnici ( Husein Basi¢, Redzep Cosja, Viktor
Vida)... Tradicionalno, ovakvi izbori prireduju se da bi se skrenu-
la paznja na dostignuca u nekoj reprezentativnoj knjizevnoj vrsti.
Konkretno, ovdje se Zeli skrenuti paznja citalaca na price autora
koji dolaze iz reda pisaca koji pripadaju manjinskim narodima
Crne Gore. Naravno, hrestomatije su uvijek odredene shvacanjima,
ukusom ili nekim posebnim namjerama priredivaca. Upozoravaju
na ukus sastavljaca ali kazuju nesto i o vremenu u kom su radene.
Hodzicev izbor pociva na ¢vrstim estetickim mjerilima . Mo-
gao je i neki drugi autor saciniti hrestomatiju prica pisaca ma-
njinskih naroda Crne Gore. Ipak, siguran sam da ona ne bi bila
aktuelna kao ova i da ne bi na optimalan nacin reprezentovala
stanje u jednom , kod nas medu ¢itaocima popularnom ili nauc-
no nedovoljno istrazenom podrudju lijepe knjizevnosti.
e | ¥ Zasto? Zato $to je Zuvdja Hodzi¢ covjek koji svojim djelom i
Pt zivotom svjedoci da je osjecanje ljepote stvaralastva najvrjednija
' medu ljepotama. Birajucu price za hrestomatiju proznih tekstova
pisaca manjinskih naroda Crne Gore, odlucio se za autore koji su
e | 0 izmedu stvaralastva i smisla Zivljenja uspostavili sustinske veze.
Birao je pisce koji bi, figurativno govoreci, mogli ostati bez hljeba
i stana, ali ne i bez stvaranja. Izabrao je one posebne, one medu
kojima je svako na svoj nacin rijedak i izvan prosjeka, one koji su
isli i idu korak ispred svoga vremena.
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U knjizi ,Na putu putnici“ pronaci ¢ete price majstora koji stvaralastvo
dozivljavaju kao paralelenu stvarnost, koji zivljenje prevode u knjizevnu real-
nost, pisce koji svemu ¢ega se njihov duh dotakne daju oblik ljudskog posto-
janja a poetizovanim dogadajima obezbjeduju vjecnost. Bilo da su jako kratke
i jako duge, bilo da slave zaplet ili im je zaplet sam jezik, ove price svjedoce,
koliko vitalnost tradicije propovijedanja kod Bos$njaka, Albanaca, Hrvata i
Roma u Crnoj Gori, jednako i raznovrsnosti pripovjedne produkcije unutar
tih nacionalnih zajednica.

Naravno, nije ovo knjiga bez mane. Vjerujemo da bi hrestomatiji koja
sadrzi 23 price dobro dosao jedan instruktivan Hodzicev esej, koji se trebao
bazirati na razmatranjima pozicije price u knjizevnosti na tlu danasnje Crne
Gore u 20. vijeku. Uputno je u tom kontekstu bilo kazati i koju rijec¢ vise o zna-
¢enjima pisaca manjinskih naroda Crne Gore i njihovim doprinosima razvoj-
nim trendovima pripovijedne proza u nasoj zemlji. Dalje, pohvale su vrijedni
, uaneksu ovog izdanja predstavljeni biobibliografski podaci zastupljenih pisa-
ca, ali, ipak, fale osnovne karakterizacije njihovih djela i rje¢nik koji bi novijim
generacijama citalaca dobro dosao.

Sitni nedostaci, naravno, ne umanju znacaj hrestomatije ,Na putu putni-
ci®. Moramo biti svjesni da se, u nastojanju da predoci najbolje price, ali i da
postavi mozaicku sliku teznji Zanru koji decenijama privlaci paznju pisaca, ¢i-
talaca i kriticara, akademik Zuvdje Hodzi¢a morao suociti sa nizom problema.

S jedne strane, izbor reprezentativnih proznih sadrzaja bosnjackih autora
otezan mu je bio ¢injenicom da taj narod na tlu Crne Gore ima knjizevnu tra-
diciju staru nekoliko stotina godina i mnostvo sjajnih pisaca koje su stvarali ili
stvaraju na bosnjackom jeziku. U planini bisera izabrati najvrjedniji slozen je
poduhvat. Hodzi¢ u tome uspijeva.

S druge strane, istrazivanje umetnickog stvaralastva Roma u Crnoj Gori,
nije podrazumijevalo da priredivac iz preobimnog broja autora i materijala
izabere najbolje, ve¢ da najvrjedniji materijal odabere se iz onog $to mu stoji
na raspolaganju, konkretno iz djela Ruzdije Sejdovi¢a . Srecom, Sejdovi¢ je
majstor kratke price i prica ,,Bajron i kotlovi® koja se nasla u ovoj knjizi estetski
ne protivurjeci ostvarenjima Camila Sijarica ili Huseina Basica.

Da rezimiramo - ovom knjigomakademik Zuvdija Hodzi¢ jo$ jednom je
potvrdio reputaciju intelektualca koji uvijek trazi ono $to je rijetko, ono $to se
najrede nalazi - ¢istu ljepotu.Posao koji je on obavio pripremajuci ovu knjigu
najsli¢niji je ispiranju pijeska u rijekama, u potrazi za zlatom. Obiman i za-
htjevan, rizican posao. Priveo ga je kraju na pravi nacin. Nasao je dvadeset i
tri vrijedna komada ¢istoga zlata, dvadest tri pric¢e koje su se medu koricama
ove knjiga nasli na zadovoljstvo dobrih ljudi i ljubitelja pisane rijeci koji znaju
da u stvaralackom ¢inu svaki covjek prevazilazi sebe i izdize se iznad banalne
stvarnosti, slabosti i poroka...

Dvadeset i tri komada Cistoga zlata

Vlatko Simunovic
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