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Zuvdija Hodzic

Knjizevni hramovi
Ismaila Kadarea

Skupstina Crnogorske akademije nauka i umjetnosti, na sjednici 18.
decembra 2018. godine, jednoglasno je za svog poc¢asnog ¢lana izabra-
la Ismaila Kadarea. Cestitaju¢i mu ¢lanstvo u CANU, radujuéi se nje-
govom dolasku u Crnu Goru, redakcija ,,Koda“ objavljuje ovaj tekst o
stvaralastvu velikog knjizevnika.

Godinama kandidat za Nobelovu nagradu za knjiZevnost, najpoznatiji i
najznacajniji albanski knjizevnik, Ismail Kadare rodjen je 1936. godine u Dj-
irokastru, na jugu Albanije, u ¢inovnickoj porodici. Studirao je albanski jezik
i knjizevnost na Drzavnom institutu u Tirani, a zatim na Institutu ,,Maksim
Gorki®, u Moskvi. Kao osamnaestogodis$njak objavio je prvu zbirku pjesama
»Mladalacka nadahnuca,“ da bi se kasnije viSe posvetio prozi, romanima i
pripovijetkama. Objavio je romane ,,Tvrdava,, ,Palata snova® ,,Hronika na
kamenu®, ,,Velika zima®, ,,Novembar jednog glavnog grada®, ,,Svadba®, ,,Su-
ton stepskih bogova®, ,,Koncert na kraju zime® i druge. Kadare je poznat i kao
pripovijedaé, pjesnik, esejista, knjizevni teoreticar i kriti¢ar. Clan je nekoliko
akademija. Dobitnik je medunarodnih nagrada, medju kojima i ,,Man Booker
internatione Prize®, i francuske Legije ¢asti. Od decembra 2018. godine poca-
sni je ¢lan Crnogorske akademije nauka i umjetnosti. Njegov prvijenac, roman
,»General mrtve vojske® u¢inio ga je naj¢itanijim albanskim piscem. Ubrzo po-
znatim i u Evropi. ,,General mrtve vojske“ preveden je na oko trideset jezika i
izazvao interesovanje i za njegova druga djela.

Kadare je pisac koji afirmise duhovne, eticke i ljudske vrijednosti i tradi-
ciju albanskog naroda ali i kriticar diktatorskog rezima i vlasti u svojoj zem-
lji. U Enver Hodzinoj Albaniji, u kojoj je ¢itava kultura bila pod ideoloskom
kontrolom, a knjiZevnost zarobljena soc-realistiskim prikazivanjem stvarnosti,
Kadare je unio novine i iskustva modernog evropskog romana. Sto je za evrop-
sku knjizevnost bilo prirodno, u albanskoj je oznacilo avangardu i na njenu
knjizevnost imalo snazan uticaj, moze se reci - reformatorski i na sadrzinsko-
tematskom i na estetskom planu. Svakom novom knjigom Kadare se poigravao
formom, uspjesno eksperimentisuci i prosirujuci granice stvaralackog postup-

-
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ka i iskustva. Ali nije ga to ucinilo poznatim u Albaniji, jo§ manje u Evropi
i svijetu. Ugled velikog pisca stekao je djelima koja su zadovoljavala najvise
estetske kriterijume, kao i tematikom vezanom za albanski socijalno-kulturni
milje, istorijske dogadaje i licnosti.

U zivotu, kao i u umjetnosti, nista nije slucajno. Italijani su preveli ,,Genera-
la mrtve vojske“ gotovo s njegovim objavljivanjem na albanskom jeziku; Francuzi
odmah za njima. Iznenadenje je bilo ravno senzaciji. Zar je moguce da takvog
pisca iznjedri narod na ¢iju su kulturu gledali sa predrasudama i skepticizmom?
Zar je moguce da se iz najizolovanije zemlje u Evropi, ogradenoj bodljikavom Zi-
com, nacickanoj bunkerima, sa neprestanom proizvodnjom unutrasnjih neprija-
telja , u kojoj zbog stradanja jednog nevinog, strada jos deset nevinih, partijskim
¢istkama, zatvaranjem najzasluznijih i najboljih, pojavi takav pisac?

Hvaljen i kritikovan, Stampan u neuobicajeno velikim tirazima ali i zabra-
njivan, uz opravdani strah da i on moze biti Zrtva, Kadare je, da bi izbjegao najgo-
re, i da bi mogao da pise, neke knjige pisao u duhu socrealisticke ikonografije ili se
politicki angazovao u Partiji, na tribinama i Kongresima. Mogao je da zacuti kao
Ljasgus Poradeci, za koga je jos 1929. godine E. Cabej rekao da je pjesnik koga ¢e
albanska knjizevnost jednom podariti svijetu, a koji za cetrdeset godina komuni-
sticke vladavine nije objavio ni jedan stih. Mogao je ali bi time knjizevnosti nanio
nenadoknadivu i neoprostivu $tetu. Kadare je to znao. Moguce da mu je zbog
toga izmakla Nobelova nagrada. U svakom slucaju, razlozi su bili vanliterarni. U
tim vremenskim intervalima piSe ,,manje vrijedne,, romane ,,Svadba®, ,,Novem-
bar jednog grada® ,,Velika zima“ i ,,Koncert na kraju zime® - o kraju ,,vje¢nog
prijateljstva“ Albanije i Sovjetskog Saveza, odnosno Albanije i Kine. Povladiva-
nje i prilagodavanje sigurno mu je teze padalo nego drugome zbog eruptivne
snage njegovog talenta i vjere da je rodjen da bude ,,Balkanski Homer®. Zato mu
je sukob sa sobom bio najtezi. Pobijedio je i druge i sebe pisanjem remek-djela
kakva su ,, Tvrdava“ i ,,Palata snova’, uz ranije napisanog ,,Generala mrtve voj-
ske® ,,Palata snova“ i neke druge knjige, alegorijskim prikazivanjem totalitarizma
i diktature, nijesu mogle proma¢i rigidnim ideoloskim Zzdanovcima. Cudo da mu
knjizevnu karijeru nijesu okoncali izolacijom ili zatvorom. Jos vece je ¢cudo da ga
je od najgoreg zastitio onaj ko je to jedino i mogao — Enver Hodza!

To, jos viSe svjetska slava, oslobodili su ga ,,lukavstine,, i straha od kazne.
Shvativsi koliko bi stete ali i koristi mogli imati od njega, vlasti su ga ostavile na



miru. Kadare pise ,, Veliki pasaluk®, roman o Ali-pasi Tepelani, pobunjeniku pro-
tiv osmanske vlasti koji je dvadeset godina vladao Janjinom i narodu nametnuo
strahovladu strasniju od onih od kojih ih je oslobodio. Bila je to vise nego jasna
aluzija na diktatorski rezim u Albaniji. Sigurno da mu to ne bi bilo oprosteno, ali
je Kadare ve¢ bio na sigurnom, u Francuskoj.- kandidat za Nobela! Preporucili
su ga ,,General mrtve vojske®, ,,Tvrdava“ i, posebno - ,,Palata snova®

»General mrtve vojske, Kadareov prvijenac, po mnogima je njegovo
najbolje djelo, moderno, pisano originalnim stilom, koji po jednostavnosti
podsjeca na Hemingveja, odnosno Gogolja i ruske klasike koje je proucavao
tokom studija u Moskvi. Ali i moderne evropske pisce koje su Rusi rado prevo-
dili. ,,General mrtve vojske” je po temi, sadrzaju i antifasistickim i antimilita-
ristickim porukama, koliko univerzalna i opsteljudska, toliko i oda albanskom
narodu i ¢ovjeku.

Dvadeset godina poslije Drugog svjetskog rata, general okupatorske vojske
dolazi u Albaniju da sakuplja kosti fasistickih vojnika da bi ih otpremio u domo-
vinu. Sa svestenikom koji je ranije bio u Albaniji, traga za grobovima, identifi-
kuje poginule vojnike, njihove kosti stavljaju u vrée. Suocen sa narodom koji je
branio slobodu, spreman da zbog nje podnese svaku Zrtvu, u susretu sa ljudima
¢ije su najblize okupatori ubili, general se suoc¢ava sa svojom savjescu, preispituje
svoje ljudske i vojnicke stavove.Upoznavanje s ljudima, njihovom tradicijiom,
obicajima, pjesmama, gostoljubivoscu, hrabros¢u i moralom, ¢ine da ih sve vise
razumije i cijeni. Kroz njegova razmi$Ljanja, razgovore i mimoilaZenja sa sveste-
nikom, Kadare, manirom velikog umjetnika, poznavaoca mentaliteta i karaktera
svojih sunarodnika, kroz naizgled epizodne scene i likove i njihove postupke,
otkriva duboke licne drame i snagu duha zajednice i naroda. Obilaze¢i i nalazeci
mjesta na kojima su sahranjeni okupatorski vojnici, general posebno traga za
pukovnikom Z. S ¢ijom porodicom je u prijateljskim odnosima. Vrecu sa tek
otkopanim pukovnikovim kostima pred noge ¢e mu baciti nervno rastrojena
starica, usred veselja, na seoskoj svadbi, otkrivaju¢i mu da joj je pukovnik ubio
muza i silovao kéerku. I da ih je ona osvetila!

Drugom prilikom generalu ¢e seoski vodenic¢ar dati dnevnik vojnog de-
zertera kojeg je skrivao ali su ga pripadnici ,,Plavog bataljona“ otkrili i ubili. Vo-
jak — kako su ga u selu zvali, zapisivao je u dnevnik svoja osjecanja i dozivljaje,
svjedocedi o plamenitosti svih, posebno vodenicarove Zene , tetke Kate,,
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,»,Ona me propituje o raznim stvarima, ja joj pricam o roditeljima, mojim
bliznim i kuci, koliko ih se Zelim, a ona me gleda s tugom i odmahuje glavom.
,»Crno dijete - kaze na kraju i odlazi da mijesi hljeb ili pere sudove®.

Kadare je majstor cjeline i majstor detalja. Usred price, ¢ine¢i je zanimlji-
vijom, vjesto ubaci ,,sekvencu® kao o brdaninu Nik Martinu koji sam samcit,
inspirisan junastvom likova iz albanske tradicije i epike, ide u susret okupator-
skoj brigadi ,,da se s njom bije,,. Vjesto mijenjajuci polozaj i pucajuci, satima
ih zadrzava i izaziva. Bijesni a nemo¢ni da mu pridju, gadju ga bacac¢ima....
On nema groba. On Zivi u pjesmi, jednoj od onih koje su na generala ostavile
poseban utisak, o kojima dugo razmislja, uvjeren da ih razumije.

Postidjen pukovnikovim zlo¢inom, general vrecu s kostima baca u rijeku,
iako svjestan da ce ga svestenikova prijava izvesti pred vojni sud i navu¢i gnjev
pukovnikove porodice. Telegram koji su mu nakon uspjesno okoncane opera-
cije poslali ratni veterani, general ne¢i ni pogledati, zguzvace ga, pocijepati i
baciti kroz prozor. A u njemu je pisalo: ,,Pozdravljamo Va$ gest...

,»General mrtve vojske“ i ,,Tvrdava®“ jesu ,,nacionalno obojene® i apolo-
getske ali i time postizu da ih inostrani ¢italac prihvati sa simpatijama i emo-
tivno. Zato $to su velika umjetnicka djela i po tome se razlikuju od drugih
Kadareovih knjiga na ,,sli¢ne teme*®

,» Ivrdava®, roman o osmanskom pohodu na Albaniju i opsadi Skenderbe-
gove prijestonice protiv koje osvajaci krec¢u s dotad nevidjenom vojnom silom
i tehnikom, novosalivenim topovima, jedinicama janicara, azapa, eskindzija,
akindzija, Kurda, Tatara, Kalmika, pripadnika ,,Odreda smrti“ koji se iz bitaka
vracaju ili kao pobjednici ili ginu. Prekidaju dovod vode u tvrdjavu, kopaju
tunele da je osvoje iznutra, ubacuju zarazene miseve da izazovu kugu, truju
vodu ali ne mogu da osvoje tvrdavu. Skenderbeg nije u njoj, u blizini je ili u
planinama, nevidljiv i nepredivdljiv, spreman da svakog trena udari na osman-
ski logor. Njegovi no¢ni napadi izazivaju paniku i smrt stotine neprijateljskih
vojnika, utjeruju strah u kosti. Kako se pojavi, tako i nestane, ali i branioci i
napadaci znaju da je svuda. Jedne da i od pomena njegovog imena hvata jeza,
druge da osnazi i uvjeri da su nepobjedivi.

U romanu nema opisa njegovog lika ali on nije obezlicen. Naprotiv, poisto-
vjecen je s narodom. Ljudi koji bi po tradiciji i epskoj svijesti imali najvise razlo-
ga da ga dozivljavaju mitskim bi¢em, vide ga kao obi¢nog covjeka. A kad ga kao



takvog opisuje osmanski oficir koji ga je vidio prilikom pregovora sa sultanom,
simbolika jedinstva naroda i vodje je jos upecatljivija i prirodnija. Nema u ,, Tvr-
davi“ ni imena Skenderbegovih komandanata, ni boraca. Oni su jedno. Oni su
narod koji iako malobrojan, pokazuje da i ,,mali“ mogu da imaju istorijsku ulogu
i uticu na svjetske dogdaje. Zato ,,Tvrdavom” defiluju brojni osmanlijski likovi -
od glavnokomandujuc¢eg Tursun-pase, hronicara Mevlije Celebije, astrologa,
pisara, janicarskog zapovjednika Tuz Ok¢ana, mehanicara Sarudze, ljekara Siri
Selima, inzinjera Kaura i drugih - ¢ija ¢e imena vrijeme izbrisati. Oni ce otici,
drugi ce doc¢i i dolaziti ali se i vracati porazeni. Shvata to i glavni komandant
punim imenom i prezimenom zvani Ugrulu Tursun Tundzaslan Sert Olug-pasa
koga poslije neuspjelog pohoda ¢eka skidanje ,,tuga®, svileni gajtan, ili ponizenje.
On presudjuje sam sebi, povlaci se u $ator, zahtijeva da ga ne bude, pije otrovni
prasak, misle¢i ,,0 svom kratkotrajnom Zivotu i svemu onome $to je ¢inio, o dusi
koja odlazi na onaj svijet i Skenderbegu koji ostaje na ovom..”

O ,,Palati snova“ remek-djelu koje ako nije bolje od ,,Generala mrtve voj-
ske“ i ,,Tvrdave, svakako je u njihovoj ravni, Kadare je zapisao: ,,0Odavno me
je privlacilo projektovanje jedne vizije pakla. Znao sam da je to tesko, da ne
kazem nemoguce da stvorim nesto originalno nakon dosadasnjih arhitekata
pakla kakvi su bili anonimni Egip¢ani, Homer, Sveti Avgustin ili Dante..Sto
sam vi$e razmisljao o tome, to mi je jasnije postajalo da se tu radi o nekakvom
kraljevstvu smrti sacinjenom od naseg spavanja i snova, dakle od onostranog
dijela nasih bica koje paralelno i istovremeno Zivi uz nas... Bili su tu koSmari,
koprcanja savjesti, izgubljene nade. Ali, iznad svega bilo je tu i ono admini-
strativno stepenovanje, sektori po kojima su snovi morali pro¢i, da bi temeljno
bili prouceni i protumaceni, $to je gradjevinu Palate snova na neki nacin ¢inilo
bliskom strukturi danteovskog pakla...

Tema pakla nije nova ali je nov nacin na koji je Kadare ostvario svoju viziju
pakla. Zapravo rezima u kojem je Zivio, totalitarizma, kontrole svega i svakoga.
Svjestan da iako u vrhu Partije i poznat pisac, moze biti zrtva, ne zbog sebe koli-
ko zbog drugih, Kadare razmislja kako da se kao pisac i covjek suprotstavi dik-
taturi. ,,Stvara“ zastrasujudi instituciju u kojoj ¢e se sabirati, cuvati, razvrstavati,
proucavati i desifrovati snovi svakog pojedinca, grupe i naroda u carevini. Zami-
8lja Palatu snova, Tabir saraj i smjesta ga u proslo vrijeme, u centar Otomanske
carevine, u zatvoreni sistem orijentalne despotije. U Tabir saraj, arhiv sa bezbroj-
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nim dosijeima snova, u kojem je sve registrovano, poc¢inje da radi Mark-Alem Cuprili,
potomak mocne, vezirske albanske porodice. Njegovo prezime, albansko, je ,,sifra“ koja
ga povezuje sa ,,Zemljom orlova®, alegorijskiom predstavom diktatorskog Enver Hod-
zinog rezima. Dok ga jedan od administratora upoznaje sa funkcionisanjem sektora u
Palati snova, rangiranjem i stepenovanjem sluzbi, njihovog uticaje i vaznosti, vise puta
mu ponavlja: ,,Nemoj misliti da iznad njih nema drugih...“ i ,,da pored obi¢nog Tabira
postoji i tajni Tabir snova do kojih je drzava dosla na svoj nacin i svojim metodama...”

Mark-Alem ¢e od obi¢nog ,.evidenticara snova“ sve vise napredovati, dobijati
sve znacajnija i uticajnija mjesta, na kraju i upravnika Palate snova. Dok su ga poziva-
li da se javi Odjeljenju ili Upravi, i on, kao i drugi, prije je mislio da ga ¢eka kazna ili
smaknuce nego unapredjenje. Ve¢ na pocetku sluzbovanja bio je svjedok kako zbog
sitnice, pogre$no protumacenog sna, stradaju ¢lanovi i prijatelji mo¢nih Cuprilija.
Dok se jednog prolje¢nog popodneva vozi ko¢ijom pored Centralnog parka, gleda-
ju¢i kroz prozor, Mark-Alemi, na vthuncu mod¢i, strahuje i zna da ¢e ,,oni do¢i da ga
uzmu da bi ga odveli tamo odakle nema povratka...

»Mogao bih odmah da poru¢im da mi se na grob uklese bagremova grana u
cvatu“ - kaze u sebi.

Gotovo svi koji su pisali o ,,Palati snova“ uporedjuju je ili nalaze sli¢nosti sa
Danteovim paklom, mozda zavedeni Kadareovom izjavom o infernalnoj strukturi
,,Palate snova®“

Ta ,,bliskost” je samo formalna. Odjeljenja selekcije, Odjeljenja tumacenja, vele-
tumaca, arhiv, raspored prostorija, tajanstveni hodici, mnogobrojne sale u Palati sno-
va mogu da li¢e na , lijevak®, vodoravne stepenice, kruznice i krugove danteovskog
Inferna, ali je razlika medju njima velika. U Tabir saraju su snovi — pakao je izvan
njegovih zidova, stvaran, na zemlji je, u drzavi; Danteov je u unutr$njosti Zemlje, u
lijevku. U Danteovom su samo gresnici, u Kadareovom - svi. Zato je strasniji i opa-
sniji. U Kadarevom se moze naci svako, nevini prije gre$nih i krivaca.

,»General mrtve vojske®, ,, Tvrdava“i,,Palata snova“ su remek-djela koja su Isma-
ila Kadarea promovisala ne u najveceg i najznacajnijeg albanskog pisca ili ,,Balkan-
skog Homera“ nego u vodeceg savremenog evropskog i svjetskog knjizevnika. On
nije jedan od najvec¢ih. Kadare je — najveci.
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Faiz Softic
BRACA

Selo Sehilovo sa svojim rastrkanim ku¢ama odvajkada lezi rasuto
po bihorskim brdima, i kada se odozdo od Lima pogleda prema
njemu vidi se kako $iljci krovova stoje zabodeni u nebo. A da Se-
hilovu Bog, slava njegovoj bezgre$noj vladavini, bjese dao malo
duze ruke - ono se komotno moglo drzati za Pester, ko $to se dije-
te sehilovsko drzi za majcine dimije; ovako, preko Tutnjibrda, do-
diruju se ova dva kraja, kojima je sudeno da ih skoro cijele godine
$ibaju oni isti hladni planinski vjetrovi, a zimi okuju snjegovi, pa
nic¢eg sem neba iznad glave i cijuka sjevera koji bi obrisao visove
Kamenjace, po kojima su se crnjeli zaledeni vrhovi kleka.

E u tom Sehilovu, takvom kakvo jeste, od kako se zna i razumi-
je, pored jos nekoliko familija - a tamo se za familijarne zajednice
vazda zborilo - pleme, koje i bjehu i ne bjehu brojne, zivi dvade-
setak kuca familije Kukolj. Ni bolji ni gori od ostalih, a ipak puni
nekakvih posebnosti po kojima su se raspoznavali i u devetom selu.
Svi bjehu ¢arkadzije i bjese im se milije potuci s nekim nego se hlje-
ba najesti, a onda su od tih bica ispredali price, pa bi kroz njihova
usta ona tuca iz dana u dan narastala i onom koji slusa ucinilo bi se
kako su se dvije ljute vojske sudarie.

E braca Ibrahim i Hamid kao da ne bjehu od istog soja — zaobi-
lazili su kavge, a tamo gdje se pricalo o tu¢ama, ako bi se desili
na konju ¢im bi neko zapodjenuo pric¢u, oni bi osinuli konja po
sapima:

- Ha micko, Bog ti dao, ha...

%%

Te godine, kada se u Sehilovu razboljeSe brac¢a Ibrahim i Hamid,
ramazan je padao prvoga dana proljeca. I samo $to se zaposti, a
bi srijeda, odmah poslije iftara — Ibrahima Kukolja zabolje ispod
lijevog pazuha i stade mu se predvajati dah.




Razbolje se Ibrahim, a kako nikad prije nije bolovao - plaho ga uhvatio
stid, kao da se bjese uneredio i onako unereden prolazi selom, a narod gle-
da, niani u njega i ponavlja: Eno Ibrahima Kukolja - upoganio se do zavrat.
Muka Ibrahimu $to ga skolilo ali - bolest ne pita...

Jekne tako Ibrahim, uhvati se ispod pazuha sa obje ruke kao da nesto pridr-
zava, sjedne, pa ponovo ustane. Blijed kao duvar, po prvi put u svom Zivotu
rece da ga vode doktoru, a kao da veli: vodite me u grob i tamo me ostavite. Po
njemu su bolnica i doktori bili samo za one koji su krenuli prema grobu i tu
zastali da se odmore dok ih zauvijek ne pokrije zemlja.

Neko je pitao da se nije prepio hladnoga hosafa — a Zena mu Esmana rece da ga
ni ustima nije primakao i da on hosaf ne pije od kako se prije desetak godina
prepio kod Muce Idrizova, a onda ga svuno¢ patilo.

- Vodite me, mozda mi nesto dadnu - veli i utonulim o¢ima pogleda preko
dalekih brda, iza kojih se hvatala ve¢ernja sumaglica.

Samo §to to izgovori, zapovijedisSe malom Murselu da odmah sleti na Veliku
Njivu i zamoli ucitelja Rifata da sto prije dode sa svojom ficom, jer je Ibrahim
zanemogo i svaki ¢as moze pretegnuti.

Zadihan i znojav — Mursel¢i¢ stize na Veliku Njivu, pokuca na vrata uciteljeva,
a kada se otud pojavi krupna i stasita zena, onako zadihan rece da Ibrahim
Kukolj dalje ne moze, pa mole Rifata da odmah krene da ga vodi u bolnicu.

Rifat se nije razmisljao. Usko¢i u svoju fi¢u, pokraj njega Mursel¢ic¢ i - okrenu-
$e izlokanim putevima uzbrdo. Kada stigose blizu Ibrahimove kuce sva celjad
hodahu okolo kao da Ibrahim, ne daj Boze, bjese bacio kasiku. Polegose ga na
zadnje sjediste i bijela Rifatova fica zajauka izmedu sehilovskih brda prema
gradu. Ibrahim je i dalje jecao.

Oko ponodi stigose pred bjelopoljsku bolnicu.

%

Sutradan, negdje oko podne, zabolje i Hamida, samo njega iznad lijeve prepo-
ne. I samo $to se Ibrahim bjese, donekle, privikao na bolnicki krevet i toliku
bjelinu oko sebe — dovedose mu brata.

Njega su do asfalta spustili na konju, pridrzavajuci ga usput da se ne prevrne sa sa-
mara, a kada se nadose kraj puta kojim su svaki ¢as promicala vozila i udaljavaju-
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¢i se postajala sve manja, kao narucen naide beranski autobus i zaustavi se ispred
dvojice Hamidovih sinova, koji izmedu sebe obdrzavahu bolesnog oca, znojavog
i crnog kao gavran. Nije prestajao jecati; krvnicki ga je boljelo. Cijelim putem sin
Omer ga molio da se uzdrzi, ali su njega cak i te rijeci vrijedale, kao da ga neko
prstom ubadase u ono mjesto gdje ga boli... Uvedose ga u autobus i posadise na
sjediste odmah iza vozaca, Omer sjede do njega, a Umer jedan red iza. Tre¢i sin,
Kaplan, uzjaha konja i vrati se nazad, ali - nikada ni jedna nevolja ne dolazi sama,
vuce za sobom druge i haraju. Vracajuéi se uz Lipovicu — Kaplan pridrijema na
konju, a nekakvo Zivotinjce pretrca put te konj skoci ustranu i baci Kaplana niz
$karpu, pa se on posteno ugruha i izglavi lijevu nogu iz kuka. Topot konjskih
kopita ¢uo se daleko prema Crhljanskom brdu. Kaplan se jedva izvuce na putau
tom trenutku naide sanitet Bajro sa svojom crvenom $kodom, prepozna Kaplana,
uze ga u svoja kola i odvede u bjelopoljsku bolnicu. Dvojica brace upravo izlaza-
hu iz bolnice kad Bajro primace svoju $kodu do same kapije i objasni portiru Da-
nilu kako u kolima ima povrijedenog ¢ovjeka. Danilo $irom otvori kapiju i poka-
za pred kojom zgradom da se zaustavi i povrijedenog preda bijelim mantilima.
Njega su, sa dvije Stake, sutradan vratili u Sehilovo.

%

Vec¢ od prve infuzije, koju bjeSe primio, Ibrahimu laknu i ve¢ razmislja da za-
moli doktora da ga otpusti, ali kada u krevet do njegovoga spustise starca pri-
blizno njegovih godina - zaboravi na doktora i obradova se $to ¢e u dugim
noc¢ima nespavanja moci s nekim promijeniti koju...

%

Cekajte, sve ¢e vam biti jasno... Pri¢a je istinita, kao $to je istina da je Husein
Turban cijeloga ljeta ljubavio sa Mahijom iz Kurikuca, ko $to je istina da voda
tece, ko §to je istina da Covjek cesto zapjeva od straha...

%

— Eto vas, rodaci ste, iz istoga sela i jo$ skoro vr$njaci - veli doktor Velija, pa se
dade na razgledanje nalaza; nisu mu se svidali Ibrahimovi, a ni Hamidovi, ali
ih je kurazio kako ¢e sve biti dobro i rece da ¢e se njih dvojica ubrzo, kao dva
mombka, vratiti svojim ku¢ama.

Braca su se pogledivali navlace¢i bijeli ¢arsav do svojih brada, kao da su se
njime branili od muha zujalica koje ne mirovahu izmedu dva stakla na pro-



zoru koliko miruje li crv u rani. To da su skoro istih godina i sami su vidjeli,
a da su istog prezimena i iz istog sela — ¢use od doktora Velije. No, i jedan i
drugi pomisliSe da zbija $alu — doktor pa mu se moze, te se obojica suzdr-
zade i sacekase da on obavi svoje, pa kad ode, ionako ih ¢eka duga bolnicka
no¢ - o svemu ¢e nadugo i nasiroko; od Kulina bana naovamo, sve redom...

%

Ostadose sami, pogleduju se. Kao da su poznatijedan drugom, pa ¢e Hamid prvi:
— Tij, starino, odakle si?

- Ja, vala, odozgor s ovija bihorskih brda, iz Sehilova, ako si ¢uo za to nase selo,
povisoko je...?

- Cuo, Cuo...

— A ti, odakle si? — upita Ibrahim svoga brata Hamida, koji je Zivio cigar hoda
od njegove kuce i razdvajala ih dolina u kojoj grljala voda Stovodnica. Nisu
govorili punih pedeset godina. Jo$ od kako se Hamid oZeni Muskom, rijetko su
se kad i sretali, a ni o¢i ih, zadnjih godina, nisu najbolje sluzile...

Doduse, Muska je Hamida rijetko gdje i pustala od kuce; njegovo je bilo da
ore, kosi, premjesta tor, ode u drva, a ¢ak ni do prodavnice u Lazine ga nije
pustala...

- I ja - odgovori Hamid, pripodize glavu i zagleda se u gomilu tijela ispod
carSafa pod kojega je izvirivalo naborano lice njegovog brata Ibrahima. Sada
su bili toliko blizu da su jedan drugoga mogli rukom dohvatiti.

- Koji si? - upita Hamid.

— Ja Ibrahim - odgovori mu brat. — A ti?

Hamid nista ne re¢e. Okrenu se na drugu stranu i tiho, sasvim tiho - jeknu.
—_—

Pitate se - za$to nisu govorili?

I otkud tolika Sutnja medu njima? Polako... sve ¢e vam se lijepo kazati...
Dok bijahu djeca, pa momci, bjehu to dva brata, dijelila ih je samo go-
dina; toliko je Hamid bio stariji od Ibrahima. Bili su kao jedna gla-
va; ako je svadba - skupa su, ako se radi i tu su zajedno. Bili su braca!
Ali, Hamid ozeni Musku Kopitovi¢ iz sela Glavica, gdje svi ljudi i Zene i dje-
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ca bijahu mirni i u¢tivni, samo njena kuca - sve hrsuz do hrsuza. Bi sudbi-
na da Muska padne Hamida i tu bi zavrSeno bratstvo sa Ibrahimom. Dodu-
$e jos koju godinu posto Muska dode u njihovu kucu, potraja, nekako nazor,
ali kada se Ibrahim odvoji na drugu stranu dola i tu sagradi ku¢u ¢atmaru,
pa ubrzo dovede Hasniju Selmanovi¢ iz Bioce, i ne omjeseci a puce patlama.
Hasnija bjese mirna Zenica, poslu$na i nasmijana. Jednoga dana naslozi ha-
ljinke na dasku peraljku, podbi sve pod pazuho, pa side na vodu Stovodnicu i
stade prati. Muska joj se, bez ove i bez one, prikrade s leda, pa izvuce skriven
kamen ispod zaprege i svom snagom je udari u krsta. Hasnija pade i jedva se
kasnije na noge pridize. Muska mirno produzi svojoj kuc¢i, kao da se nista de-
silo nije; voda jeste bila na drzavnoj zemlji ali — najbliza njenoj kuci, za cijeli
konopac bliza nego Ibrahimovoj, te je smatrala svojom i nije mogla podnijeti
da je bilo ko drugi pije osim njih i njihove stoke, ali za bezvodno Sehilovo —
voda Stovodnica bjese izvor Zivota.

Godinama je Hasnija nosila uboj na ledima i na to mjesto privijala kupusov
list. Od tada se dva brata ljuto zavadise i vie ne progovorise do duboke staro-
sti. I to u bolnici!

Muska narada sedam sinova i Cetiri kéerke, i sva se djeca bacise na nju - vri-
jedna i goropadna...

Ono kada se tude jagnje primije$a u njihovo stado, brzo je zavrsavalo u loncu
na $poretu. I jednom, posto je Bilal ljut na majku otr¢ao Idrizu Habibovicu i
kazao mu kako je ona njegovo jagnje zaklala i eno ga kuha se na $poretu, te Idriz
odmah dotrc¢ao u njihovu ku¢u - lonac i meso i kozicu ljutito mu tutnu u ruke.

- Evo vam, najedite se, zadnje vam bilo! - dreknu Muska i skoro baci onajlonac
i kozicu Idrizu u narugje, te on, sa onim sto i bjeSe njegovo, okrenu svojoj kuci,
meso prebaci u svoj lonac, a Muski, po svom sinu Sabahudinu vrati njen sud.
Cudna bjese Muska; nikad niste bili nacisto kako ¢e postupiti. Kad joj Sabahu-
din pruzi njen lonac - ona se lijepo zahvali, pomilova ga po kratkoj kosi i jo$
mu u ruku tutnu punu $aku oraha. Otkud joj u selu u kojem nikad i nigdje nije
zasumio orahov list - samo Bog zna.

Bjese Muska naopaka Zena, a Zena kojoj snage i brzine nemase - ne nad Ze-
nom, to je malo re¢, ve¢ i nad ¢ovjekom. Svi joj se sklanjahu s puta, svi koji su je
znali i za nju ¢uli. Bez pistolja za u¢kurom dimija - nikud, ni potamo se. Ni na
vodu, ni pod kravu, nigdje... A pricalo se kada bi i sa Hamidom legla, beretku
bi stavila na dohvat ruke, i Hamid se snebivao kao da ga onaj pistolj gleda kroz
svoju crnu glatku cijev.



%%

Jednoga proljeca - tek se kaoc bjese zazelenio poljima, a jagorcevina se zuta-
$e uz plotove, u potoku nedaleko od njihove kuce nadose sjekirama iskoma-
danu Hivzijinu Zdrebicu.

Vidjeli su je dan prije kako, vukudi jular, tr¢i sehilovskim poljem. Njistala je
i vrtjela repom; azgina i pretila — trazase pastuha, pa posto je prode jangija
medu pustenim konjima, side na vodu Stovodnicu i vise se ne okrenu. Sutra-
dan je, iskomadanu, ugledase u potoku, nizvodno od ¢esme.

Istoga casa optuzise Musku i sinove njene, a oni — Abazovice.
Zatalasa se prica selom, krenuse prijetnje kao zmije otrovnice.

Harun Baka, najmudriji u cijelom Sehilovu, predlozi da se u prvi petak ide
u Leskovu i da se zakunu pred hodzom Kamberom Alihodzi¢em, i Muska i
sinovi njeni i Abazovi¢i, da oni nisu iskomadali Zivotinju. Nema druge ve¢ i
jedni i drugi da se kunu, pa ako se zakunu - da se sa njih spere ljaga, a da se
krivci traze na drugoj strani.

Jos prije zore krenu iz Sehilova Muska sa sinovima, a i Abazovi¢i krenuse ne-
kako u isto vrijeme, ali se nijesu primicali jedni drugima - drzali su odstojanje
i nadirali naprijed. Stigli su ispred dZzume i Abazovi¢i se kako je red, s ugljev-
ljem u rukama, s raonikom na glavi i pod nogama, zaklese da nisu ni dotakli
Hivzijinu Zdrebicu, a kamoli je iskomadali. Muska i njeni sinovi se vratide, ne
htjedose se kleti.

— Nije tako pravo - re¢e Muska i okrenu natrag. Sinovi uz nju ko pcele uz
maticu. Idu a ne progovaraju...

%%

Njih dva brata, Hamid i Ibrahim, sada su u istoj sobi. Rukama se mogu dotaci,
ali ni sad ne pric¢aju. Uglavnom leze na bok, ledima obrnuti jedan drugom.
No ako se nekada u snu i okrenu jedan drugom lice u lice, odmah se, kao po
komandi obr¢u na drugu stranu.

Jedne no¢i Hamid se probudi. Bio je okrenut prema bratu Ibrahimu, a i ovaj
se u snu bjese okrenuo prema njemu, pogledase se i najednom obojici podose
suze, ali ne progovorise...

Dolazile su im posjete, ali se svako drzao svoga bolesnika kao da ne bjehu ko-
rak jedan od drugog, ve¢ kao da ih i dalje dijelase ona sehilovska dolina u kojoj
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zubori voda Stovodnica, voda u ¢ije korito Muska cesto sipa nekakvu zelenu
te¢nost, od ¢ega stoka pada s nogu i lipsuje. Skoro iz svakog potoka udara miris
lesine, a psi i divlja¢ otimaju se i razvlace kosti, koje se bjelasaju po pasnjacima.

Hamid je umro sredinom ramazana, a Ibrahim okrenu nabolje. Ostao je jo$
nekoliko dana u bolnici. Jedan cijeli dan i cijelu no¢, sve dok ne dovedose ne-
kakvog mombka sa Kovrena koji se bjese ljuto nagrdio motornom pilom, brat-
ski krevet je zjapio prazan.

Kada bi se Ibrahim navecer okrenuo, neko mu je falio. Bratu, s kojim nije go-
vorio punih pedeset godina, sada je imao nesto da kaze.Nesto §to ne bi nikome
drugom.
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Mimoza Redzvela
(Mimoza Rexhvela))

PJESME

Znam zasto je sunce umorno

More steZe misice

I salje meke talase,

Da retusira prostor

Na obali gde smo odmarali tog popodneva.
Na tom sitnom pjeS¢anom trgu

Kada je utihnuo rat izmedu nas!

Ne zaboravite je

Ivice prskane

krvavim sokom maka

Na sivoj pozadini

Neko je razapeo ...

Tvoj osmijeh, moja zemlja

Gdje se dijele cetiri ili viSe puteva,
U meduvremenu je galaksija
Neposteno anatemisana.

Ako u tvojim ocima

Bez gubljenja strpljenja

U sebi trazi razocaranje Sunca,

I ne vjeruj da jedan samotni oblak
Moze da sadrzi prezrenu oluju!
Zemlja za ¢udo ne bi bila preplavljena
Ako postoji oluja u tvojim ocima ...




I da si ljubav!

Ako ljubav,

leti kao magma
Treba da pitam dusu
Kako to izdrzava!
Ako te ljubav

Kao metak probije,
I vecernja groznica
Izgleda kao ciklon.
Ko sve ponisti

I ko god ubija vise,
I da si ljubav
tudina nijesam ja!

Dok se ponovo ne radaju

Proteze se zavjesa zaborava

Vasa ljubicasta slika je tu.

Igracke bez brojanja se stavljaju na test
Obmotati pozadinu zaborava.

Kasnije se sje¢am

Da smo se zalijepili jedno za drugim.
Postoje misteriozni snovi i iskustva

Legura koja nas tjera da plasimo se zaborava.

I da joj kazemo da se ne pojavljuje
Dok Adam i Eva ne budu ponovo rodeni!

To sam ja

Velike sitnice

Sto putevi proSiruju neograniceno,
Verujte ili ne, to je u vasoj presudi
Ljude koje volim bez straha.
Sudbina mi je dala strijelu

da je ka nebesima $aljem,

Udoban san ljetnje no¢i

Za pisanje jedne pjesme mijenjam.
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Djevojke i divlje guske

Poznajem grupu djevojaka

One znaju pjevati kao Seve

I plesati kao Ermonela Jaho,

Zar nijesu tacno golubice?!

U godinama zivota, djevojke

Vole da odlaze daleko,

U meduvremenu, mislim na divlje guske
koje svake jeseni traze drugi prag.

Saljem dalje moje apsurdno istrazivanje
kao kanap ¢ini mi se lanac gusaka u bijegu,
I srca djevojcica ne znam za$to mi izgledaju
kao jele koje prave gnijezdo za ¢ekanje.

Gasi se kao svijeca

TiSina, molim te

Ne kazi ni rijec,

Neka grebenuju duse

Kao more valovima .

Bez buke i buke

Neka planine budu izravnate,
Neka nas iskusenik ne trese
One, Sarene, patnje!

Neka vrata srca budu zatvorena
Tama nek svuda vlada,

Ti dobro zna$ da nekad radost
Gasi se kao svijeca, zavrsava se.



Nemoj mi reci ...

Uzalud se nebo hvali zvijezdama
Navodno postavljenim na svojim poljima,
Zvijezde su moje i tacka

Moje dvije hiljade godina.

Na Mjesec se ne moze pjeske

Niti oklopnim kolima,

Nemoj mi rec¢i da se moj lik

U drugim okolnostima otuduje!

Krila nicega

Zemljotresu ljubavi od devet stepeni
znam se oduprijeti,

Ne znam gde je zakrivljen

U kakvom mitu ili kojoj bajci?
Dovoljno je otkriti moje misli

u grane oluje,

daija osjetim miris

iz tankih usana jorgovana!

Uzalud pruzas prste

prema grlu da uhvatis slamku ljubavi,
Sve dok si nijem

Krila od ni¢ega ne mogu me samu ostavljati
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Tijana Rakocevic

Prevod: Nikollé Berishaj
POEZI

Ecriturefeminine

cupat

i mésojné mé shpejt fjalét e para
dhe i flasin fjalité e para

ato jané mé fjaléshumé

¢upat

mésojné mé shpejt té lexojné

dhe mé miré gjenden me drejtshkrimin
mé lehté i mésojné gjuhét e huaja
ndérkohé qé djemté ende belbézojné
kéto genie té méndafshta kané
vizion mé té miré periferik

dhe shkrim mé té bukur

oh, po - gupat

kané nota mé té mira né sjellje
jané mé té rregullta se djemté
shkruajné mé miré

mbledhin mé miré

dhe kur rriten

kur rriten djemté

cupat béhen

sekretare




Ofalescenti

mé né lindje

do té mé mbuloje me burké té kaltér
duke mé théné se i kam syté e zezé
¢mendurisht eksitues té zezé

mé né veri

ngrénési i mishit té gjallé

pubisin tim do t'ia dorézonte mikut
dhe miku do té ikte i shérbyer

mé né peréndim

askush nuk do té guxonte

qé nga barku im i fryré

ta nxjerré té vetmin tim té kalbur
dhe uné do té vdisja né mundime
mé né jug

néna me guré t€ mprehté

do ta zhvishte pistilin e

orkidesé sime

duke mé alivanosur nga dhembjet
vetém kétu

né gendrén e tokés

mashkulli ofshan né veshin tim:
zemér

hapi kémbet
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Kampi i perqgendrimit

ti edhe mé tutje jeton

edhe pérkundér njohurisé

se ¢do méngjes mund té ndodhé qé

né vendin ku shtrihej familjari yt i ngrohté
ta gjesh kufomén

ti mendon se nuk ke té drejté né prekshméri
oh, sikur do té mund ta shohésh shprehjen e fytyrés sate
nése né xhepin e djathté té mos e prekje
celésin e toyotés metalik

me transmision né katér rrota

ti shkruan i mbushur me shpresé

se gabimet tua nuk do t'i kuptojé askush

e pse atéheré zgjohesh i djersitur

dhe gjithgka avullohet

ti thua ¢faré pamjeje e bukur

do ta mbuloj me perde

ti dashuri e zezé me canté té zezé

ti gjak jargosur né gojén e jetés

ty té gjen vdekja

dhe vdekja té ¢liron



Projektet kapitale

ata, thoté

e diné miré

se sa sish

né ¢do seksion

duhet ta pésojné

ata, thoté

kur péson dikush

e béjné njé thirrje telefonike
biri juaj

nuk e kishte helmetén
dhe nuk i dégjonte
urdhérat

ata, thoté

e nxjerrin kontratén

ku shkruan bukur

se je i gatshém té vdesésh
té vdesésh

atyre, thoté

veg né terr kémba nuk u gjené shtyllén
dhe dégjohet vetém
vetém njé tup

dhe klithja

ndihmé
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Soda kaustike

Fondi pér mbrojtjen e depozités

Dera e dyté majtas

Drejtoria pér kontrollin e té ardhurave publike
Dera e treté majtas

Seksioni pér pagesén e kérkesave

Dera e dyté djathtas

Shérbimi pér sigurimin e automjeteve

Dera e katért majtas

Komisioni pér letrat me vleré

Dera e pesté djathtas

Cka presin njerézit para gjithé kétyre dyerve
Turmé kundérmim zhurmé

Vetém poshté né korridor

Né Zyrén pér té drejtat e njeriut

Njeriu po e pi qetésisht dozén e vet ditore té idhtésisé
Pa punuar asgjé
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Braho Adrovic

PJESME

TRAVIN RAST

Desava se da svijet ovaj cio

Za zivot se ucini nepodobnim
Pa se pitas Cesto §to si se rodio

I $ta trazi$ med ljudima zlobnim

Mozda sve si pogresno shvatio
Vjerovao previse u ¢ovjeka
Ko bez glave da si se rodio
Duboka su ljudi i mutna rijeka

Ne moZe se srcem izmjeriti

Ni o¢ima jednim sagledati

Sta je svijet i $ta moze biti

To um ljudski ne zna niti moze znati

Ima nesto $to je

Van nasih dometa

Neke sile znamo da postoje

Al ne znamo $ta su i s kojeg su svijeta

I ne znamo njihovu sustinu

I njihove zakone skrivene

Kao da smo baceni u tminu
Da naseme vidu istinu zaklone

Dometi su naSega saznanja
Ko mrvica u kosmosu prava
Lijepo je sve §to dusa sanja
Jel vidio iko kako raste trava




NE VOLIM DA VOLIM

Ne volim da volim u ovim godinama
Ne volim da volim al u ovom trenu
Iz moje duse ljubav izvire sama
Osje¢am toplinu uzvisenu

Osje¢am da se u moju dusu uliva
Rijeka njeznosti

I u rijeci zanosno neodoljiva
Zlatna ribica iskrenosti

Ne volim da volim u ovim godinama
Ne volim da volim ali i sada
Ponekad dusa zanesena i sama
Zablista i zatreperi ko nada

I ne znam $ta je

Je li to ljubav ili obmana

Al lijepo vidim tvoje oc¢i kako sjaje
Cijela planeta ljepotom obasjana

Cijela planeta zatreperi u sjaju

I dok te gledam zanosnu i mladu

Ne znam da li sanjam ili sam u Raju

Al drhtim od straha da mi ovaj tren ne ukradu
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KUCA U BESPUCU

Niti je vijek bio dostojan ¢ovjeka
Niti ¢ovjek dostojan vijeka

I ¢ovjek i vijek $to minu

Nek idu nek idu u-prazninu

I vijek i covjek padali su nisko

Visoko im bilo zanosno i milo ali nisko blisko
Visoko letjeli a nisko padali

Zbog toga su bili i ostali mali

Padali su do blata i srama

Sto ih je slatko progutala tama

Na mrtvoj straZi savjesti vremena
Covjeku i vijeku ni$tavna je cijena

Ni ve¢ih domena ni vece nesrece
Nikad niko nije vidio i ne¢e
Zacudeno bice i vrijeme buduce
Moguce je bilo ¢ak i nemoguce

Da je ¢ovjek znao samo covjek biti
Moguce je bilo vrijeme pobijediti
Moguce je ali nije bilo

I vijek i ovjek bili su ludilo

A bilo je lijepo zivjeti i voljeti

U tom ¢udnom vijeku zlo¢udne pameti
I neka neka sam ga nadzivio

Jer ja sam samo volio volio i volio

I vjerovao u lijepo i nepostojece

Ko ne zna da sanja cvijece sre¢e nece
Ko boju ljubavi ne zna prepoznati
Cvijece srece nece i ne moze brati

Na kraju vremena ima jedna strana
Neumom je ljudskim cijela ispisana
Ka njoj vodi nevidljiva cesta

Vidljiva su samo samo bolna mjesta



Ka njoj vode nevidljive staze

Mudri zato paze kud idu i gaze
Mudrost gradi budu¢nosti kuc¢u
Bezumnom je uvijek kuca u bespu¢u

LJEPOTA UZIVO

Tamo ljepotu gledaju uzivo

I melemom njenim vidaju bolne rane
tamo je lijepo vje¢no-neunistivo
Jeste 1i i8li u Berane

Ne pitaj Sta ima novo

ne prosipaj u nista dane

Ko boluje i ko je bolovo
Zaljepotom hajmo u Berane

Toliko drazesne mladosti

U jedne o¢i ne moze da stane
Niti jadna dusa moze da ugosti
Koliko ljepote imaju Berane

Jeste li isli pored Lima

Toj varosi ne traZite mane
nesto toplo ima u grudima
Hajmo skupa u ravne Berane

Tamo snovi Setaju ulicama

I dusu ljepotom mladosti hrane

Tamo se ljubav dodiruje rukama

Tamo gdje stanuje ljepota tamo je Berane

Tamo se patnje brzo zaborave

I ljudske smutnje i obmane

Tamo su djevojacke o¢i ko Lim plave
Hajmote u Berane









Shpresa Kapisyzi Rama

POEZI

Né vendlindjen e nénés sime pér té parén heré

U varén mjergullat mbi Moragé
e qielli i pikélluar
u ul krejt.
Ndieja njé zé té ngadalté,
té thellé,
ndérsa férgélloja
si gjethe né eré...

Balonat e lotéve

mbetur né sy,
¢do gjé né mijra copa

e thyenin si kristal,
aq sa dhe kurrizin

e sermté té Ribnicés
Mezi e pashé...

Nikshiq, 30.04.1991

U kérrus gardhi i ditéve té mija

U kérrus gardhi i ditéve té mija,
u mpak, u thinj, gjithé myshk,
nén rrugétimin e diellit
lindje-peréndim...

Dy flutura té bardha,

¢do ag lodrojné mbi té
gjithé trill?

Apo jané duart e nénés
tek nderte ndérresat e mija
dikur, né fémijéri?!




Fati

Né njé shteg té kithét ndesha fatin,
i zgjata dorén.

Nxitonte pér diku...

Takimi i paré
(Nipit qé pres té vijé né jeté)

Prej muajsh pergatitesh té vish,
duke ndjekur fillin e drités,
prej kaq kohésh

zbukurohem té té pres,

maskoj rrudhat, thinjat.

I gézohem ardhjes, fluturimit té sekon-
dave,

i numéroj me gishta, ikin sa ngadalg,
padurimi si meteor

dritéson né rrugén e bardhé.

Kur? Ku? Si? Né ¢oré, né ¢dité?

Do mé lésh takimin e paré?
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Néna ime pérgjon agimet

Néna ime
pérgjon agimet,
né pervaz té dritares
mbéshtetur,

si fluturz bore

e vogél, e bardhé,
mbas shkundjes sé giejve,

mbetur.

Nga dhimbja mes brinjéve
e kolla e thaté,
me hapa té vogla
gjithé natén u end,
tek feks mbi kodra
i jargavanit ag,
me drité,
butésisht,
e mbéshtjell...

Néna ime
pérgjon agimet
né pervaz mbéshtetur.
E vogél, e bardhé

si fluturz bore,
e bukur, e brishté,

si piké vese...



Spresa Kapisyzi Rama
PJESME

Prvi put u rodbini moje majke

Trudno vise magle nad Mora¢om
I nebo tuzno
Spusti se sasvim.

Osjetih jedan glas, lagan
i dubok

dok sam drhtala

kao lis¢e pod vjetrom...

Od suza baloni

U oku ostase

Na hiljadu komada slomi se sve
Sitno ko kristal

Toliko da

I srebrena leda Ribnice

Vidjah, ali jedvah...

Niksi¢, 30.04.1991

Savi se ograda mojih dana

Savi se ograda mojih dana
smanjena, siva, sve u mahovini,
pod stazom sunca

istok-zapad ...

Dva bijela leptira,

u svaki cik zore igraju nad njom
pune hira?

Ili su ruke majke

kada je moj ves $irila

nekada, u detinjstvu?!
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Sudbina

Na skucenom putu srela sam sudbinu,
Ispruzila sam joj ruku.

Pozurila je negdje ...

Prvi sastanak
(Unuku, kojeg ¢ekam da dode na svijet)

Mjesecima se spremas da dodes,
pratedi nit svjetlosti,

tako dugo

Volim ¢ekati,

maskiram bore,

dlake sijede.

Radujem se dolasku,

letjenju svake sekunde,

brojim ih prstima,

odlaze toliko polako,

nestrpljivost kao meteor

osvjetli na bijelom putu.

Kada? Gdje? Kako? U koje vrijeme, u koji dan?
Hoces$ li mi zakazati prvi sastanak?



Moja majka bdi zore

Moja majka

bdi i uocava zore,

na poledini prozora
naslonjena,

kao pahulja snijega
mala, bijela,

nakon tresenja nebesa,
ostala.

Od bola izmedu rebara
i suvog kaslja,

malim koracima

cijelu no¢ je tumarala,
dok se opusti na brdima
cik zore jorgovana,

sa svijetlom,

njezno,

uvijana...

Moja majka

bdi i uocava zore

na poledini prozora naslonjena.
Mala, bijela

kao pahuljica,

lijepa, krhka,

kao kaplja rose ...



_EseiEseEsEgR
Maja Grgurovic

SMISAO U BESMISLU

U BULATOVICEVOM
ROMANU CRVENI PETAO
LETI PREMA NEBU
(OTKRIVANJE ZNACENJA
SIMBOLA)

- Zivot uvijek tezi nanize. Potreban je napor da se to ne dopusti.

- Onda nema nikakvih mogu¢nosti da uredimo ovaj svijet? I sve
je samo zabluda i vje¢ni pokusaj?!!

Apsurd (lat. absurdum - nemoguce, besmisleno) kao pojam ula-
zi u problematiku knjizevnosti u XX vijeku i zahvata ona djela
koja propagiraju ideju o besmislu egzistencije na ovom svijetu.
Takode, zbog ¢ovjekovog pokusaja da pronade smisao, apsurd sve
vi$e raste i prekriva sve ono $to ¢ini realni, ali i iracionalni svijet.
Bulatovi¢ev roman Crveni petao leti prema nebu (1959.) donosi
nesto sasvim novo u knjiZzevno angazovanje ovoga pisca. Na spe-
cifican nacin ovo djelo prikazuje svijet prepun tuge, apsurdnosti,
zrtve i straha, a sve to kroz prizmu groteske. Mijenjanjem samog
hronotopa koji je uslovljen ponasanjem likova, mijenjaju se i
oni sami i stapaju sa haosom koji je izvan njih, a koji dominira i
unutar njihovih slabagnih i tuznih srca. Lutanje bez napora i cilja
(ako ima cilja, onda je on ¢esto neosnovan) - jedino je kretanje u
ovom romanu. Sama zamisao pisca da ljudi zajedno sa Zivotinja-
ma funkcioni$u u takvom prostoru daje jasne nagovjestaje da je
rije¢ o svijetu bez svijeta, o besmislu egzistencijalistickog napora
da se uvede poredak i red, o zivotinjskim nagonima i potrebama

[1] Mesa Selimovi¢, Dervis i smrt, BOOK-MARSO, Beograd, 2006, str.218.




izjednacenim sa drugim Zivim bi¢ima. Medutim, svi oni Zive u takvom prosto-
ry, i dijele sli¢ne sudbine.

Dominacija simbola kao stilske figure pretvaranja jednog znacenja u drugo,
uocljiva je i nosi osnovni znacenjski sloj u romanu. Iako simboli proizilaze
iz istorije, kulture, mitologije, pokusaji da se neki od njih izmijene u okviru
drugostepene modelativne stvarnosti (knjizevnosti) svode se na kontekstu-
alno mijenjanje, ali njihova osnova ostaje ista. Kultura uslovljava ¢ovjekovo
ponasanje pa i samo tumacenje simbola zavisi od kulturoloskih razlika. Bolje
organizovanija drustva u pogledu vjerovanja imaju vedi stepen simbolizacije i
vecu primjenu njih samih u svakodnevnom zivotu. Simboli su mo¢no sredstvo
za razgradivanje i prikazivanje svijeta u romanu Crveni petao leti prema nebu.
Opva figura je slicna metafori i alegoriji ali tezi viSeznacnosti i vecoj apstrakci-
ji, stoga je upotrebljiva u simbolizmu, avangardi, nadrealizmu, jer ove epohe
nose u sebi veliku dozu simbolizacije i uklju¢ivanje apstraktnog u niz realnog
hronotopa.

Pocetni signal teksta, naslov, umnogome doprinosi sveukupnoj slici imagina-
cije u romanu. Naslovna sintagma ima visok stepen simbolizacije jer se ve¢
na samom pocetku otvara $iroko polje simbola: crvena boja, pijetao i nebo.
Ovakav naslov sugeri$e na postojanje nebeskog (rajskog) hronotopa koji ¢e
biti jedan od glavnih u romanu a samim tim uvodi u pric¢u pijetla i nebo kao
neodvojivi dio takvog prostora.

Pijetao

Pijetao budi usnule, otreZnjuje zabrinute, ohrabruje putnike, i svojim pjevanjem
smiruje nocne putnike.

Kao glavni simbol u romanu, ¢ije se postojanje sugerise ve¢ samim naslovom,
figurise pijetao. Ova ptica ima posebno simboli¢no znacenje od vremena Grka
pa do danas. Smatra se da pijetao simbolizuje budnost i da svojim pjevanjem
koje nagovjestava pocetak svjetlosti tjera zlo i no¢ne utvare. Uglavnom ima
pozitivnu simboliku i vezuje se za sunce i prosvjetljenje. Zbog te plemenite ulo-
ge petla sveti Grigorije Veliki (540-604) u njemu vidi simbol propovednika koji
odagnava tamu duha.”! Ukoliko bi tumacenje pijetla u kontekstu romana islo
u pravcu simbolizacije tjeranja zlih sila i uopste zla, povezanost ovog simbola

[2] Larousse mali Re¢nik simbola, Laguna, Beograd, 2011, str.430.



sa junakom Muharemom, zrtvom zlih ljudi i ¢ovjekom bolesti, boli i patnje,
jasna je i vidljiva. Naime, Muharem ce se vezati za svog pijetla neraskidivim
nitima plemenitosti i dobrote, on ¢e mu postati prijatelj, jedini koji ga ne po-
vrijeduje i ne ¢ini mu zlo. Dirljivi zagrljaji Muharema i pijetla asociraju na
jedino moguce prijateljstvo u romanu - nazalost ne izmedu ¢ovjeka i covjeka,
ve¢ izmedu covjeka i zivotinje. U prostoru kakav je avgustovski dan prepun
prasine i Zege, iskrivljenih perspektiva, ljudi koji sve vise lice na prikaze i na-
kaze , u prostoru gdje vladaju zakoni zla, Zrtve i podanika, podsmijeha, tuznih
sudbina, nepravde - jedina svijetla tacka je pijetao. Kao lajtmotiv ova Zivotinja
se pominje i kada su u pitanju likovi skitaca Petra i Jovana koji koracaju vjecito
prasnjavim putem, u kontekstu upravo jedinog spasa od zlih sila i od Zivota
kakav je prikazan u romanu: A meni se ¢ini da srce ne nalici ni na sta drugo no
na petla - Sapnu sanjivo Petar. -Na velikog crvenog petla. Pa ti Zivot traje dok
taj petao kukurice — ¢im on skonéa - ode sve nizbrdo: zbogom, noge i Zivotu...”!
Snivanje istog sna u kome skitaci ponavljaju misao: Ne uzimajte nam petla, ne
ostavljajte nas bez srca sugeriSe na jedini svijetli simbol u romanu i njegovo
dejstvo-dobrota i sr¢anost nasuprot svim zlim putanjama zivota. U prostoru
u kojem se pogreb izjednacava u fabularnoj ravni sa karikiranom svadbom i
pjesmom, ni nebo nije izlaz, ve¢ pusto§. Muharemom lik je posebno povezan
sa ovim simbolom i predstavlja moguc¢nost da se odagnaju losa sjecanja prekri-
vena stidom i tamnim slikama iz djetinjstva, da se jedino pored te Zivotinje on
osjeca covjekom, isposnicki savijen, zguren i zgréen, $to je ujedno i jo$ jedan
lajtmotiv koji se provlaci kroz roman u vidu recenice: postati covjek.

Crvena boja

Crvena boja se smatra osnovnim simbolom principa Zivota i simbolizuje naj-
¢e$¢e krv ali i naizmjeni¢no kretanje. U Starom Egiptu je ova boja bila poveza-
na sa nasiljem i bila simbol rusilackog boga Seta. Predstavljala je sve ono $to je
prokleto i $tetno. Zlokobna predskazanja pisana su upravo crvenim mastilom.
Jos od srednjeg vijeka, crvena se smjenjivala sa crnom bojom kao boja pakla i
pakosnih likova na slikama. Osim sa pijetlom, ova boja je u romanu povezana
najcesce sa sudbinom lude Mare, likom koji simbolizuje zenski princip, zrtvu
i tragediju. Silovana, odbacivana i tuzna luda Mara drzi svoj crveni cvijet u
rukama ba$ u trenutku kada putem unutrasnjih glasova saopstava sebi: Molila

[3] Miodrag Bulatovi¢, Crveni petao leti prema nebu, Beograd, 2002, str.163.



sam ih i plakala, i oni su me izgazili...Cini mi se da su me svi gazili.'! Ovakve
slike prikazane su isklju¢ivo uz dominaciju crvene boje, u ovom slucaju tuma-
¢ene kao boje krvi, unutradnje patnje i zla koje je snaslo sve likove u romanu.
Gotovo da ne postoji lik u romanu koji je liden ili unutrasnjeg ili spoljasnjeg
zla. Bulatovi¢ev makrokosmos odraz je mikrokosmosa svakoh junaka. Domi-
nacija zla sugeriSe na dominaciju loseg u svijetu, iskrivljenu sliku stvarnosti,
ali stvarnosti koja je uprkos visokom stepenu iracionalnog prepuna zlih sila i
ruznih namjera. Crvena boja se nalazi i oko samih likova i takode predstavlja
unakazene prikaze, izobli¢ene ljude:...noge su mu izgazene stréale iznad gomile
crvenih glava...”’ U ovom slu¢aju crvena boja je vezana za Muharema, ne samo
zbog pijetla i njihove medusobne veze, ve¢ i zbog spoljasnjeg svijeta kojeg on
teSko podnosi. Sve ono §to ga asocira na Zrtvovanje, patnju i bol, ima veze
sa crvenom bojom koja se manifestuje u razli¢itim oblicima, ali skoro uvijek
prikazuje istu sliku. Crveni pijetao koji simboli¢no leti prema nebu mogao bi
se tumaciti kao odlazak svih onih nedaca sa zemlje i prelazak zlih sila u svijet
nebeskog prostora. Na taj nacin, likovi na zemlji bi bili lideni svega ruznog i
bol bi kona¢no nestao, iako su Zivoti junaka u romanu samo preskakanje smrti.

Sunce

Sunce, izvor svjetlosti, toplote i Zivota, jeste kraljevska zvijezda, simbol onoga sto
sija, dobrocinstva ili neosporne moci, uticaja koji zraci.

Sunce kao velika kosmicka zvijezda predstavlja u vecini kultura izvor svjetlo-
sti, dan kao predstavljanje dobra, beskona¢nost i veli¢inu. Ovakvo tumacenje
sunca u pozitivnom kontekstu, podvrguto je suprotnom simbolizacijom u ro-
manu u skladu sa poetikom i razgradivanjem svega postojeceg. Kada odredena
poetika uzme kao svoj glavni postupak razgradnju, dekonstrukciju i iskrivlje-
nu sliku svijeta, onda i simboli postaju suprotnosti onome $to zapravo znace.
Na proloskoj granici romana sunce se javlja kao nesto $to zagrijava povrsinu
zemlje i tako otezava bitisanje u tegobnom prostoru. Nekoliko slika sunca u
romanu jasno sugeri$u na simboliku otezavajucih okolnosti i nemoguénosti
zivota u uzavrelom avgustovskom danu:

- Gledaj u sunce...Vidi na kojoj mu je strani srce. Ima li duse, je li surovo, i
moZe li ista u svojoj kljucaloj glavi da zamisli...

[4] Miodrag Bulatovi¢, Crveni petao leti prema nebu, Isto¢nik, Beograd, 2002, str.117.
[5] Isto, str.127.



- Sunce je sve vise hvatalo brzinu i njoj se opet mutilo u glavi. Sad je teze
mogla da zamisli ono sto je htela.

- Sunce mu je udaralo pravo u teme i njemu je pocinjalo nesto da Sumi u
usima.

- Hteo je necim da zakloni sunce, koje mu je, ¢inilo mu se, przilo i sam goli
mozak.

- ...Petar je pustao da mu sunce pece sklopljene ocne kapke koji su brideli...pa
ga je celom duzinom przilo sunce...

Primjeri iz romana potvrduju znacenje sunca unutar romanesknog svijeta. Da-
kle, ono otezava vrijeme i Zivot u ve¢ otezalom i deformisanom prostoru, pred-
stavlja jedan vid magle, jer od sunca likovi ne mogu da funckionisu kako treba, i
da vide pojave oko sebe: Ni cuti, tako lezeci, nista nisu mogli: takva je Zega bila.l*!
Zega i toplota ne dozvoljavaju likovima da se slobodno i sa lako¢om kre¢u po
avgustovskom danu, ve¢ im pojava velike koli¢ine toplote pretvara egzistenciju u
neizdrljivost i razdraZenost. Zega otezava i misli i djela, Jovan bi zaplakao zbog
sunca; ono je nalik crvenim glavama, lobanjama, prividenjima; sunce je brkato,
¢upavo, uplakano, uvijeno u crvenu maramu. Ovaj simbol je dio svijeta bez boja
i bez utjehe, dio je Bulatovic¢eve zamisli da spoji nebo i zemlju. Sunce se u ovom
djelu vezuje za unistenje, a s obzirom na to da pakao sugeriSu ognjene muke, i
svijet u Bulatovicevom ostvarenju je svijet pakla i izopacenih figura. Ipak, junaci
nisu izopaceni, ve¢ su prikazani kao veoma nesretni.

Prasina

Prah/prasina predstavlja neodvojivi simbol od sunca, predmetnost koja se u
romanu pominje uvijek u kontekstu toplote. Ona predstavlja prvobitnu mate-
riju koju je oblikovala stvaralacka sila i vracanje na pocetak svega postojeceg.
Covijek je, po nekim predanjima, satkan upravo od prasine, ali je tragika u
tome $to se u nju u vraca, osuden je da postane, ali i da nestane. (Jer si prah
i u prah Ces se vratiti. ; Postanje, 3: 19). Tumacenja praha moze i¢i u smjeru
mogucnosti vjerovanja da simbolizuje prokletstvo, smrt i propast. U kontekstu
ovih saznanja o simbolici prasine, u romanu se javlja slicno znacenje. Zbog
prasine, likovima je oslabljen vid, njihove vizuelne perspektive su znatno ote-
zane i iskrivljene, $to je u skladu sa poetikom romana.

- I8li su ruznim, prasnjavim putem, k reci $to je tiho Sumorila.

(6] Miodrag Bulatovi¢, Crveni petao leti prema nebu, str.27.



- Mozda zbog sunca i vrucine. Ili zbog prasine...osecam da ce se danas dogo-
diti neka nesreca...

- Prasina je dosezala do neba, cinilo mu se, pa je i sunce drukcije sijalo. Pra-
sina je do njega dolazila, donosio ju je neki krilati davo. Hvatala se njegovih
trepavica i obrva, i njemu se cinilo da Ce oslepeti pusti li je da ga tako zatr-
pava. Bilo je koliko i svetlosti, i nagrizala je i razjedala svako Zivo i mrtvo
tkivo na koje bi pala.

- Vazduh, izgelda, nije ni postojao - to je prasina lebdela nad zemljom.

Prasina je naziv i desetog poglavlja, kada se u centru zbivanja postavlja svadba
i njena deformisana igra unutar nje, kao i medusobni ¢udni odnosi izmedu
mladozenje i velike i ruzne mlade. Slika svadbe je povezana sa prasinom koja
je prekriva, §to sugeri$e na modelovanje jedne centralne predmetnosti koja je
potpuno izobli¢ena. Prasina otezava svadbu, igru, pjesmu, deformise ljudske
prikaze i njihovo ponasanje, otezava moguc¢nost za slavlje, vodi ka tragi¢cnom
zavrSetku. U kontekstu simbolike ovog pojma iz Recnika simbola, ona razara
sve postojece i aludira na smrt, na vracanje u prvobitno stanje. Kada tragika ne
bi bila glavna nit romana, prasina ne bi postojala, svjetlost i dan bi dominirali,
vrednovala bi se i promovisala ljubav. Medutim, pod ovakvim okolnostima i
deformacijama i vremena i prostora, u romanu mogu postojati samo ¢udne
i zle sile koje vladaju i obuzimaju sve likove na poseban nacin. Prekrivanje
svijeta prasinom simbolizuje dominaciju zla, navlacenje crne zavjese na oci,
iskrivljene perspektive i zle poteze likova. MladozZenja, koji je karikatura na
sopstvenom ,veselju“ sjedi u oblacima prasine. Ovaj simbol zla ne moze biti
zaustavljen nijednim junakovim postupkom, javlja se i u snu i na javi. Slike
videne u ovakvom ambijentu ne mogu funkcionisati po principu vidljivog i
racionalnog, i nemaju ¢vrst oslonac u zdravom pogledu na svijet. S porastom
prasine, raste i tragika pojedinaca, ali i cijelog kolektiva.

Rijeka

Rijeka simbolizuje proticanje vremena pa samim tim i razlicita razdoblja u Zivotu.

Rijeka je moc¢an simbol u romanu, ¢esto pominjana i uvijek povezana sa nje-
nim op$tim znacenjem - proticanjem vremena koje je poprac¢eno mislju o uza-
ludnosti i besmislu svijeta i Zivota. Rijeka Zivota odnosi isposnike, tj. Ciste i
moralne ljude do samog pocetka (doba djetinjstva), dok zle ljude odnosi do
usca i talasa, tj. do smrti, vracajuci ih u haos prvobitnog stanja. Pred rekom



Covek stoji nepomicno jer ga reka navodi na filozofsko razmisljanje: sve tece, pa
samim tim, kako je govorio Heraklit iz Efesa, covek ne moze dva puta da zagazi
u istu reku.”? Ovaj simbol je Cesto tuzno vracanje ¢injenici da je Zivot prolazan
i da tece brzinom kojom upravo tece jedna rijeka. U romanu je ova pojava pro-
pracena unutrasnjim monolozima likova i povezana sa njihovim poimanjem
zivota. Zivot kakav oni vode, izhjednacava se sa paklom, a rijeka odnosi sve
nedace i svo zlo, ona bi, u ovom slucaju, mogla bti jedino spasenje.

- Dobra reko, rece starac kad se spusti no¢, dobra reko. Nastavljas sa lagarija-
ma. Sram te bilo. Pa zar ne vidis da propadoh ovde na mostu cekajuci da ti
omeksa srce...

- Najbolja i njamilija moja reko, nastavi da zuji starac. Koga to toliko prono-
sis? Stalno viedim kako ti iz trbuha vire necije ruke i noge. Jesu li to umo-
bolnici, prosjaci ili obicni nevoljnici?

- Ali je rekao bila zabavljena svojom tamom, svojom vodom i svojim neu-
mornim i koZastim talasima.

- Reka je rasla kao planina u snu padavicara...Voda je sve vise nadolazila i
nigde vise nije bilo predasnjih obala.

- Reka ima telo. To je velika aZdaja. Reka ima i vrat koji je srastao sa trupom.
Glava joj je Siroka, zatupasta i rogata.

- Ljudi znaju za strah, ali ne i za reku koja oko sebe mase prljavim repom.

- To sto sa svih strana nadolazi, taj mrak, reka je. Reka velika i crna.

- Reko, crna reko, rece Zena. Najcrnja reko. Najlepsa moja sestro. Predi preko
nas. Htela bih da zaboravim sve sto sam dosad znala: i svoj bol s kojim do-
sadih i bogu i ljudima; i danasnju svadbu sa svadbarima i andelima koji mi
isprstise telo...

- Crna moja reko, poplavi nas. Odnesi sa sobom i moju i njihovu sramotu.

Brojni primjeri pominjanja ovog simbola u romanu usloznjavaju njeno zna-
¢enje. Ona je obi¢no povezana sa bolom, grijehom i stidom, pogotovo kada
je u pitanju luda Mara, koja Zeli da rijeka svojom ja¢inom vode odnese sve
ruzne stvari i pomogne joj da zaboravi svu tragiku njenog postojanja. Rijeka
je u projekciji ovog lika crna i ruzna, pretvara se u azdaju i uzima sve ono lose
$to je zadesilo Zenu koju je crn veo prekrio za cio zivot. Luda Mara polaze
nadu u rijeku, misleci da ¢e voda uspjeti da spere sve grijehe, sve nevolje, i da
¢e ljudi postati dobri, ¢isti i da ¢e i ona kao i svi ostali postati Covjek. I Jovan
i Petar (simboli¢na imena, imena apostola) takode vide rijeku kao proticanje
vremena, kao veliku silu koja odnosi sve $to postoji, $to je bilo i $to ¢e biti. Ri-
jeka je simbol koji povezuje skoro sve likove u romanu, sa razli¢itim uglovima

[7] Re¢nik simbola, str. 481.



gledanja, ali sa istom porukom - ako bi rijeka odnijela sve lose, oni bi kona¢no
mogli postati Ljudi.

Maslacéak

Maslacak je simbol smrti i vaskrsnuca.

Ovaj cvijet je gorkog ukusa i asocira na melanholiju zbog smrti, medutim,
njegovi zlatnozuti cvjetici i ¢injenica da je zapravo prolje¢na biljka podsje-
¢aju na bozansku svjetlost i najavu vaskrsnuca. U okviru prostora oivicenog
romanom Crveni petao leti prema nebu, ovaj simbol se tumaci kao alegorija
melanholije i Zivotne patnje. Sve je u romanu podlozno patnji i bolu, pa je
i svaki simbol podlozan tumacenju koje ide u ovom pravcu. I ovaj cvijet je
vezan za lik lude Mare, a scena u kojoj ona duva plodove maslacaka a njena
bol tim prizorom raste, jedna je od tuznijih u romanu. Maslacak je u mislima
prekrio nebo, njegovi plodovi su rasli, a bol u njenoj utrobi se povecavao i
bivao sve jaci i grozniji. Medutim, zbog njenog rasijanog stanja koje se cesto
mijenja, luda Mara ponekad pozeli da svo nebo i sav svijet prekriju maslac-
ci misle¢i da bi tako njena bol nestala: Duvala je jos, ne brisuci suze sto su
joj sve vise golicale jagodice, i mislila kako bi bilo lepo svu zemlju i sve nebo
maslackom i drugim cvecem da okiti i prekrije. Bolova bi tada nestalo, racu-
nala je. Patnji vise ne bi bilo, zamisljala je. I sve bi bilo lepo i svetlo kao pre,
Saputala je.¥ Maslaéci na proloskoj granici romana imaju ulogu anticipaci-
je, predvidanja buduc¢nosti u romanesknom prostoru. Naime, luda Mara iz
svakog odvojenog ploda cvijeta vidi odredena desavanja koja ¢e predstojiti.
Maslacak ¢e predskazati cetiri centralna de$avanja i najvaznije likove ¢iju
sudbinu prati pripovjedac: Petra i Jovana, svadbu, grobare i Muharema, dok
¢e svoju zivotnu stranputicu ona ve¢ prikazati u uvodnom dijelu prve glave
romana. Uprkos negativnim konotacijama maslackovog cvijeta u Rjec¢nici-
ma simbola, luda Mara ¢e u njima, kao i u rijeci, traziti svoje spasenje. Jer, u
ljudima ga ne moze pronaci, oni su odavno liSeni ljudskosti. Muharem, Zrtva
i vjeciti covjek upitanosti vidjece plodove maslacka u trenutku kada pijetao
rasirenih krila odleti u nebo, kada skitaci Petar i Jovan pric¢aju o smrti, a na
epiloskoj granici teksta maslacci ce prekriti sunce. Tada ¢e se ¢uti pjesma i
kuknjava,koje dodatno povecavaju znacenje ovog simbola.

[8] Miodrag Bulatovi¢, Crveni petao leti prema nebu, str.15.



Nebo

Prostranstvo je nasa tamnica... Prostranstvo posjeduje nas. Mi ga posjedujemo
samo koliko moZe oko da prede preko njega.”’

Nebo predstavlja asocijaciju na bozansko, svijetlo, lijepo. Medtuim, da li je
nebo uvijek utociste, bijeg, ili izvor svih zlih sila? Da li nam nebo suzava vidike
i predstavlja ogranicenost, iako njegovom beskraju nema kraja? Junaci u roma-
nu gledaju¢u u nebo zaista nista nece vidjeti. Nebo za njih predstavlja prazninu
i besmisao, besmisao na zemlji, besmisao na nebu. Zemaljski hronotop je u
romanu zapravo ukinut, i izjednacen sa hronotopom podzemlja, prostorom
pakla. Zega, sunce, toplota, iskrivljenost, deformacija i zlo upucuju na ukida-
nje zemaljskog prostora i pojavu pakla. Stoga rajski hronotop i prostor pakla
figuri$u kao dva jedina svijeta u romanu, ali dva svijeta koja su veoma sli¢na.

Izdvojeni primjer iz teksta jasno ukazuje da se u svijesti likova ukida i rajski
hronotop, da oni figuriSu unutar pakla i da samo taj vid bitisanja poznaju: Pe-
tar je gledao u nebo, i nista nije video. To sto se gore nalazilo, to sto se plavelo, to
takozvano nebo gde su se nastanjivale duse posle smrti tela, bila je najobicnija
pustos, laka praznina bez iceg vidjljivog, bez iceg stvarnog za sta bi ljudski po-
gled zapeo."” Pogled u nebo ne predstavlja pogled u svjetlost ili nadu, veé u
oc¢ima posmatraca ne postoji nikakva utjeha koja bi mogla pomoc¢i da se izdrzi
u svijetu kakav je prikazan u romanu. Petar i Jovan potenciraju uzaludnost
nebeskog prostora i njegovu prazninu: - Zar nebo moZe da bude zavicaj- poce
unjkavo Jovan. — Nemas se za $ta ni uhvatiti. Sve prazno i belo...gore moZe i srce
da stane...'"]

Kako opstati u svijetu zla, nasilja, bez Boga i utjehe - jedna je od najvecih di-
lema u romanu. Bodlerova estetika ruznog ukorijenila se duboko i sa sobom
povukla sve likove. Ljepota je nepoznanica, vaze samo zakoni zla. Individue,
nesretne i zapostavljene i od ljudi i od Boga, povlace za sobom kolektivno ra-
sulo i ruznu sliku kolektiva u kojem je Zivot nemogug, i treba ga uciniti pri-
hvatljivim. Kad god se likovi obracaju sebi (Muharem rece sebi...) aktivira se
autokomunikacija zasnovana na principu Ja-Ja, koja je najées¢e destruktivna.
Razmisljanima i analizama pada se u ponore ko§mara i nesredenih misli, koje
su karakteristi¢ne za romane toka svijesti, ali i za romane apsurda. Cesto su to
[9] Mesa Selimovié, Dervis i smrt, Book&MARSO, Beograd, 2006, str. 96.

[10] Miodrag Bulatovi¢, Crveni petao leti prema nebu, str. 54.

[11] Isto, str.218.




iskazi koji se kose sa osnovnim zivotnim pravilima ,ili koji djeluju iracionalno.
Jedina klauzula koja vodi roman svijetlim putevima je: Zelim da postanem
¢ovjek. Dok se Muharem, ali i ostali likovi gube u trazenju ¢ovjeka u sebi i
van sebe, vrijeme odmice, a avgustovski dan i sunce otezavaju i misli i akci-
je. Prica tece gotovo nadrealisticki, animalizuju se pokreti, gestovi, iskazi, sve
postaje omedeno teskim vazduhom i ,tuznim oc¢ima® Introspektivne tehnike
(solilokvij i unutrasnji monolog) koncipirani su po principu suprotnosti, a s
obzirom na to da se cijeli opazajni sistem kombinuje od iracionalnog, nadre-
alnog i apsurdnog, dominira unutrasnji monolog. Dominantna tacka gledista
je sinhrona, koja se zasniva na automatskom prenosu misli i osje¢anja, na do-
zivljavanju zbilje u trenutku govora, pa se psiholoska tacka gledista gotovo i
ne prepoznaje, jer su junaci u nemogucnosti da retrospektivnim dozivljajima
objasne bilo koju pojavu, pa i sebe.

Aktiviranje agresivnosti, surovosti, ¢udnih osjecanja, posljedica je upravo po-
smatranja stvari bez prethodnog preispitivanja. Komunikacije sa proslos¢u
gotovo nema , a ako se sje¢anje javi, onda je ono ruzno i povezano sa nekim
lo$im iskustvom.

Svi likovi u romanu su konstrukcije defektnosti i poremecenosti, zlo je i u mi-
slima i u pogledima. Krecu se u ograni¢enom prostoru u kome nema zivota i
zaustavljaju se kod centralne tacke-svadbe. Bioloska motivacija tragike lezi u
svakom pojedincu. U njima eros i naturalisticko nadvladavaju logos. U svijetu
gdje je luda Mara jedino pametno Celjade i gdje se konture ¢ovjeka samo vide u
daljini, sreca i razum ne postoje. Misao koja predstavlja srz romana: Postaces
¢ovjek ¢im ti prva zla misao umili u srce, funkcioniSe vanvremenski. Ljubav
je jedino spasenje za ruzne i zle, ona je jedini most koji moze spojiti tuzna i
umorna srca ljudi u beskrajnom prostoru prasine i tame.






[
”
]



Pavle Goranovic

DIPTIH RASTROJSTVA
MLADENA LOMPARA

HOTEL MEMORIJA
Soba broj 7

1.

Opus Mladena Lompara sacinjavaju raznovrsni poeticki
iskazi, kao djelovi jedne sasvim li¢ne, a opet nacionalne, pa opet
univerzalne, poetske kosmologije.

Navikao nas je Lompar da uvijek piSe drugacije knjige,
da tvori svjetove kojima obilazimo prostore nasih sje¢anja, da
od proze stvara poeziju i obrnuto, od istorijskih pasaza lirsku
fantastiku, od magijskih sadrzaja jednu bolnu stvarnost koju
gotovo mozemo da dotaknemo. I ova knjiga, sastavljena od dva
upecatljiva rukopisa (,,Vrijeme u kojemu sam proslost — hronike
rastrojstva“ i ,Mit o izgubljenim dodirima“), ako nista drugo
potvrduje makar da Lompar i dalje obitava u snovima, koji i
odranije bijahu njegovi ,,najveci posjedi®.

Nimalo slu¢ajno, u podnaslovu, sam autor odreduje ove
pjesme ,hronikama® Ma koliko da je po srijedi jedna uspjela
poeticka igra sa zanrovima, toliko je znacenjski korektna ova
odrednica. Zbilja, slike koje Lompar predocava desavale su se
u razli¢itim vremenima, koja ne lice jedno na drugo, osim po
osnovnim znakovima koji prozimaju autorovo pismo. A ti su
znakovi kod njega uvijek isti: samoca, daljina, obale, ptice, tiSina,
melanholija, grijeh...

Smjena vremena se onda odvija kao prikaz smjena
covjekovih nesreca, njegove nenaviknutosti na ovakav svijet.
Otuda Lompar obilazi ona vremena u kojima vise nista ne Zivi,
osim tankih i najée$ée bolnih uspomena. Sto je onda ova knjiga,



nego — Lomparevim nacinom receno - jedan snazan ,udah sjecanja“ Sto
je u tom slucaju ,Vrijeme u kojemu sam proslost“ nego pronalazak odavno
utisnutih zapisa, iz vremena koje nam je toliko daleko ili strano, da nam se
vise i ne ¢ini nasim. Zato su lirska biljezenja tih zapisa oznacena kao ,,hronike
rastrojstva“. Pjesnik je stvorio jedan kalendar dogadaja o kojima samo on moze
svjedociti, ali ne sa sigurnos¢u, kako i sam pise (,,Ni u to vi$e nijesam siguran®)
podijelivsi tako sa ¢itaocem mnostvo mogucih tumacenja.

Odredeni stihovi iz ovog djela snazno korespondiraju sa nekim njegovim
ranijim knjigama. Tako knjige imaju medu sobom snaznu komunikaciju, isto
kao $to autor u raznim rukopisima zalazi s one strane ,sebe nekadasnjeg®.
Recimo, nadinom kazivanja i preusmjeravanjem govora iz pozicije JA,
manifestovanom u ciklusu ,,Prostor nepoznatih zvukova®, Lompar podsje¢a na
postupke koje je vrlo vjesto koristio u knjizi ,Dnevnik iz boce®, iz 1991. godine.
Zanimljivo je za one koji se ozbiljnije bave stvaralastvom cetinjskog pjesnika,
da je to zbirka koja, prije reprezentativhog pregleda dotadasnjeg pjevanja
»Dodir za gubilste®, prethodi onima koje oznacavaju prekretnicu i donose
drugacije poetsko iskustvo - od knjige ,,Kraljica Jakvinte, opat Dol¢i i vrijeme
stida, pa do danas. To govori o svojevrsnom sveprozimaju¢em kodu unutar
jednog inace raznorodnog pisma, o krugovima koji opasuju jedno izuzetno
djelo, o poetskom istrazivanju i isku$avanju vi$e nivoa vremena i prostora.
To takode znaci da je po svom bicu, senzibilitetu i duhu, Lompar bio i ostao
istinski pjesnik. Tesko steceno blago, zaista. Jer u vremenu koje cini¢no i grubo
docekuje rafiniranost pjesnika, neaktuelnost poetskih tema, pjesnikovih vizija
i nedostupnih proroc¢anstava, Lomparovi stihovi privla¢e nekom zavodljivom
uzaludnoscu, §to moze pripadati jedino onoj vasioni u kojoj vlada poezija.

Nesvakidasnja istrajnost i posvecenost pjesnickom osjecanju svijeta sve je
rjeda odlika danasnjih pisaca. Otud mozdainavedeni povratak na poziciju ,,mi
koje upucuje na neko zajednicko obiljezje, pa makar i zajedni¢ku uzaludnost,
ima za cilj ukazati na duznost rijetkog pjesnickog bratstva. Sto li se to zbilo sa
»nama ondasnjim“? — kao da se pita Lompar. Da li se taj osje¢aj moze objasniti
onim stihovima velikog Ceslava Milog$a: ,,Primao sam §to bjese mi sudeno.
Pa ipak, bio sam samo c¢ovjek, / To znadi, patio sam za bi¢ima slicnim sebi.
(“Riba”)”. To ne znam, ali zasigurno znam da nije nimalo lako usredsrediti se
na ovakav pjesnicki govor, kada odasvud “Sumi jeza konacnosti”.

I ova knjiga ukazuje da su neobic¢ne situacije u kojima se moze naci
pjesnik. Tako ¢e on biti zahvalan i na mucenistvu koje prozivljava, pa ce
saopétiti. ,Gospode/ za mucenistvo/ hvala tvojoj milosti...“ Jednostavno, svaka




okolnost je shvacena kao dar pjesnistvu. S druge strane, opet, Lompar se
izvrsno snalazi i u okvirima tek pronadene magije, tu obitava tek sa ponekom
“kapljom stvarnosti”. Njegov govor uvijek je izmedu dvije stvarnosti: upravo
kada pomislite da nam predocava realne, nekad dozivljene, slike - autor svjesno
sklizne u pronadenu fantazmagoriju.

Jo$ jedan povratak je veoma bitan u novoj Lomparovoj knjizi. To je,
naime, povratak u djetinjstvo i mladost, medu stvari smjestene unutar stare
kamene kuce, u ambijent iznajmljene studentske sobe, u atmosferu dalekih
knjizevnih veceri, medu kafanskim stolovima i promasenim piscima, a potom
i u prostor jedne sumorne klinike. Kako uvjerljivo ispisivanje lirske hronike.
Onako kako sje¢anja nalazu. Na sjajan nacin Lompar pristupa povratku u
proslost i ispisuje nezaboravne redove: ,,(...) jer svemu / §to unaprijed istrpjeh
/ sad se vracam / bjezeci od sopstvene praznine.“ Tesko da bi bilo koji tumac
pjesnikovog mozaika satkanog od sje¢anja mogao $to dodati ovom iskazu.
Pjesnik se odavno smjestio u prostor svoje sudbine, preostaje mu da odzivi
predodredene znakove.

Zato iz snage sadasnjosti moze da pomisli i saopsti: ,,ipak je zapisano®.
Svijest o neminovnosti povratka ovdje je siguran put u sjecanje, povratak u san.
A ,,...san jednog Covjeka ¢ini dio sjecanja svih ljudi«, kaze Borhes. Povratak
u prosle dane u ovoj knjizi se postavlja kao mo¢no oblikovanje pjesnickog
prostora.

Ako bi jedna recenica mogla sazeti objasnjenje neobi¢nog iskustva novog
Lomparovog pjevanja, ona bi bi se odnosila na to da je pjesnik sve vrijeme
trazio onu no¢ »koja bi bila namijenjena sje¢anju«. Nema sumnje da je takvu
jednu no¢ Lompar pronasao i podario nam je.

Negdje na stranicama drugog dijela ovog rukopisa Mladen Lompar pise
da mora “ispostovati sluc¢ajnost”. Kao da je taj iskaz saopsten onako uzgred, da
ne bi narusio strukturu knjige. A zapravo je to jedan od klju¢nih iskaza, kako
ove knjige, tako i njegove poetike u cjelini. On je, naime, posvecen slucajnosti.
Slijedi je, svjestan tajne slucajnosti i njene sveprisutnosti. Njen je vjernik. Na tom
mjestu stanuje Sifra ove poezije.



Kao u broju sedam, Lomparovoj omiljenoj cifri, koja se prostire ovom
knjigom.

Sedam je ocito broj koji je pomjerio piscev zivot. I Zivot njegovih knjiga.
Na ¢itaocu je da naslucuje, a ima posebne drazi i u onom nesaznatom kodu,
koji je na domak mogu¢nostima valjanog tumacenja. Ostaje nam, dakle, da
skupa s autorom postujemo slucajnost.

Nimalo slucajno, upravo sedma knjiga Mladena Lompara “Prostor
izgubljene svjetlosti” oznacila je promjenu njegove poetike, iskorak u
nepoznate sfere crnogorskog pjevanja. Izraz se pribliZio prozi, a nakon ovog
djela uslijedila je prvo rekapitulacija, sa izborom iz dotadasnjeg pjesnistva
“Dodir za gubiliste”, a potom i puna afirmacija Lomparovog stvaralastva, u
kasnijim godinama potpuno zasluzeno krunisana najvi$im nacionalnim i
knjizevnim priznanjima. Lompar je tako potvrden kao istrajni i po mnogo
¢emu, a najvise po hrabrim stvaralackim iskoracima i dostojanstvu knjizevnog
izraza, usamljeni riter crnogorskog pjesnistva.

“Mit o izgubljenim dodirima” doima se kao rentgen probranih, do sada
zatomljenih uspomena pisca koji s lako¢om svoje teme pretvara u univerzalne.
Kao kroz skrovite odaje, kojima su hodili razli¢iti usudi, Lompar nas vodi
kroz sjecanja, kroz albume koji odaju nacine i koli¢ine ljudskih nesre¢a. Ta
iznenadna i tuzna izlozba odslikava Zivot jednog grada koji postoji tek u
uspomeni, jedne proslosti koju jedino rije¢i mogu da ozive. Postavka je to §to
nas sa sjetom uvjerava o jedinstvenoj stvaralackoj poziciji Mladena Lompara.

Ako je “Triptihon iz nacionalne biblioteke” utemeljen na lirskom
“prepjevu” znanih i manje poznatih istorijskih tema, ovdje je temelj - “licna
arheologija”. S tim $to je ova prica, samim tim §to je neposredna i izrazito li¢na,
utoliko intrigantnija, mnogo bliza ¢itaocu, zbog dirljivih prodora sje¢anja
u sami krvotok teksta. A ulazak u druge svjetove piscu svakako sluzi i kao
podsjecanje na samog sebe.

“Sahranjujem svoje velike teme” - najavljuje Lompar nagovjestavajuci
izmjesten ton, potpuno prestrojavanje nalicne motive. Iako jejasno dajeiranije,
posredstvom opstih tema, prevashodno govorio o sopstvenim iskusenjima.
Zapravo, najvece i najizazovnije teme su one li¢ne, sa svoje pucine.

Odavno Lompar zna da “nista nije neminovnije od nemoguceg” (Igo).
Odavno je svjestan da “Svaki dan je raspece a no¢ potopska’, da je ¢ovjek uvijek



na rubu grijeha. Tako je njegova poetika razli¢itim nemirima oznacena. I samo
trajanje nemirom se unutra$njim imenuje. A $to bi drugo preostajalo kad je
pjesnik uvijek pustinozitelj. On pjeva o onom dobu “kad tonu zavjestanja’, kad
je “kasno za sumnju’, kada osama obuzme sam duh.

Pregled kolekcije rentgen snimaka djeluje kao panorama mjesta, popis
sudbina, uvod u propadanje. Kao da po Ivanbegovoj sakuplja te ostatke sje¢anja
i zivljenja. Iza Crne grede gdje jos stoluju njegove djetinje mastarije. Tamo je
mitski prostor Lomparovih biljeznica i prvih strofa kroz koje, evo, lelujaju i
duhovi zaboravljenih junaka nestalog vremena. S rasporedom bolnih scena iz
tog doba (od kojih je svaka po jedan pakao) ispusuje se sedam redova Zivota.
Zato ta rentgen pjaca skriva tajnu Zilavosti jednog narusenog kosmosa.

U svemu se vidi simbolika broja sedam, ona se rimuje sa kisama koje su
stalno prisutne u Lomparovoj poeziji; one neprestano udaraju o lastre cetinjskih
kuca, ovog puta jo$ i uz pratnju velicanstvene muzike Zbignjeva Prajsnera. Da
parafraziramo Boza Koprivicu, kome je i posvecena klju¢na cjelina ove knjige
“Mjesto de pocinje ova knjiga”, kakva bi to bila knjiga u kojoj nema kise. A tek
Mladenova knjiga. Bez ki$a koje ne prestaju, mirisa lipa i novembarskog lis¢a.
Pamcenja dosezu do pocetaka, zadiru u samo “dno sjecanja”

I u “Mitu o izgubljenim dodirima” smjenjuju se poezija i proza, vlastita i
tuda iskusenja, daleki zapisi i nova kazivanja. Otuda je pravi naziv za skladiste
Lomparovih uspomena - “Hotel Memorija”. Neki tajni prostor u rodnom gradu
i svim gradovima koje je pohodio, ¢ija atmosfera ga je pratila kroz knjige,
bolnice, ulice divljih kestenova i park 13. jul, citate, sobe mladickog doba...
Hotel moze asocirati na hladnoc¢u i otudenost, na usamljenost u mnostvu.
Zamislimo onda da je njegov enterijer nalik onom iz “Hotela Nesanica” Carlsa
Simica. Kakva je to, uostalom, poezije bez nesanice.

Mladen Lompar se jo$ jednom iskazao kao pjesnik mo¢nih predskazanja,
u nasoj literaturi ni na koga nalik i ¢ijjom su pjesnickom harizmom dostignuti
sami vrhovi savremenog crnogorskog pjesnista.






Dr Rajko Buric

ROMI U EVROPSKO)
KNJIZEVNOSTI -
SERVANTESOVA
,DE LA GITANILA"

S lavnog Spanskog i svjetskog pisca Cervantesa Saavedru (1547-
1616) su veoma interesovali Romi i njihov Zivot. To potvrduje
i literarna i humana vrijednost njegove novele ,,De la Gitanila®
No pre analize ove novele, koja je privukla paznju mnogih
evropskikh knjizevnika i umetnika i oznacila pocetak korisc¢enja
romske tematike u evropskoj i svetskoj knjizevnosti, osvrnimo se
ukratko na biografiju Cervantesa.

Cervantes je roden u Alcala de Henares. Njegovi roditelji
su osim njega, imali jo$ Sestoro dece, Andres-a (1543), koji je
umro kao dete; Andrea (1544-1609); Luisa (1546-1620?); Ro-
driga (1550-1600); Magdalenu (1552-1611); Juana (1554-1590).
Miguel de Cervantes je do 1551. zivio u mestu rodenja, zatim
njegovi roditelji prelaze u Valladolid, Cordobu, Cabru i Sevillu,
gdje upoznaje teatar Lopez de Rueda. Od 1566-1568. Cervantes
je u Madridu, gdje postaje u¢enik humaniste Lopeeza de Hoyosa i
pocinje da piSe pesme. Posle jednog nemilog dogadaja, on bezi iz
Madrida u Italiju, i u Rimu postaje komornik i sekretar rimskog
kardinala Giulio Acquaviva. U pomorskoj bici kod Lepanta, Cer-
vantes je ranjen 1575. Vraca se u rodnu zemlju zajedno sa bratom
Rodrigom, ali ih pirati hvataju i odvode u Alzir. Iz zatovra poku-
$ava pobeci, no biva otkupljen tek posle 5 godina zatocenistva.
Vraca se u svoju domovinu 1580.

Zivi u bedi, pa se pirihvata sluzbe koja donosi mnogo omra-
ze, a malo zarade — postaje agent za nabavku ulja i Zita za potrebe
$panske vojske. Poslodavci nisu zadovoljni njegovim radom, te
biva zatvoren i iskljucen iz crkve. Kasnije se prihvata ponovo sli¢-
nih poslova, ali ga siromastvo neprestano prati.




Njegov knjizevni rad i opus su bogati i raznovrsni. U vrlo kratkom perio-
du, od 1584. do 1588. godine, napisao je oko trideset drama. Najve¢u slavu mu
je doneo roman Don Quijote koji je poceo pisati 1597/98. a zavrsio ga 1615.
Ovim romanom - kako tvrde istoricari literature - po¢inje moderni evropski
roman. U ovom satiricnom romanu pisac ismejava mane i poroke $panskog
drustva, a likovi Don Quijote i Sancho Panza su univerzalni literarni tipovi kao
§to su, na primjer, Hamlet, Faust, Don Juan itd. Nema takore¢i nijednog zna-
¢ajnog evropskog pisca i pesnika koga nije uzbudio ovaj roman, a §panski filo-
zof M. de Unamuno je lik Don Qujotea predstavio kao ,,$panskog Christusa“

Cervantes je bio svedok proganjanja ljudi koji su pripadali drugoj rasi,
kao sto su Jevreji, Romi, Moriskosi. Religiozni, politicki i rasni problemi su
pritiskali $pansko drustvo i ta su pitanja dosla takode do izrazaja u njegovim
delima, narocito u Novelas Ejemplares iz 1613, na ¢ijem pocetku je ,Novela de
la Gitanila® Ovo delo, pisano realistickim stilom, njegovi kriticari stavljaju na
drugo mesto, odmah iza romana Don Quijote.

Romi se pominju u novelama ,,Gospodica Cornelia“ i ,,Razgovor izme-
du Cipion-a i Berganza®, ali ,,Novela de la Gitanila“ pokazuje zadivljujuce po-
znavanje Zivota i duhovnog sveta Roma. U sredi$tu ove novele, koja pocinje
re¢ima koje izrazavaju vladaju¢e mnjenje i predrasude prema Romima, jeste
Precioza, njen dusevni i duhovni svet. Ljubav izmedu Precioze i Andresa Ca-
balleroa jeste okosnica i glavna tema ove nove.

Precioza nije po rodenju Romkinja, ona odmalena Zivi u jednoj romskoj
grupi koja krstari po Kastilji.

Ova novela se moze analizirati najpre sa literarnog stanovista, zatim sa
psiholoskog i literarnosocioloskog, pa i filozofskog.

Ne zanemarujuci ¢injenice da su pre Cervantesa o0 Romima piisali Portu-
galac Gil Vicente (1465-15367), $panski dramaticar Lope de Rueda (1510-1565)
idr. ,Novela de la Gitanila® je prvo potpuno i originalno delo u istoriji evropske
literature. Pisac je u procesu njenog stvaranja koristio svoja ili tuda saznanja o
zivotu i kulturi Roma. Mnoge ¢injenice iz drustvenog, kulturnog i duhovnog
zivota Roma pisac je utkao u strukturu ove novele i idejama, vrednostima i idea-
lima ovog naroda nadahnuo junake ove novele, prvenstveno Preciozu.

Za razliku od drugih pisaca koji su opisivali ljubav u romskoj zajednici,
isticu¢i pri tom mnogo vise prirodnu nego duhovnu stranu literarnog lika,
Cervantes, po uzoru na humanisticki ideal lepote, ostvaruje u ovoj noveli sin-
tezu. Preciosa ne osvaja samo muska srca, ve¢ svojom pamecu i mudro$cu,
izaziva opste divljenje. Tako kako je opisana, Precioza je — moze se reci - otelo-
tvorenje misli Friedrcha Nitschea: “U va3oj ljubavi neka bude vasa cast!“. Ona
je pre svega i iznad svega slobodno bice za koje je devi¢anska ¢ast neodvojiva



od slobode. S tim draguljem, ona bi - kako kaze - radije otisla u grob ili moz-
da na nebo, nego sto bi ga izlozila opasnosti da ga himere i Zudnje uobrazilje
dotaknu i nasrnu na njega.

»Cvet je ono devicanstvo koje, ukoliko je moguéno, ¢ak ni masta ne treba
da povredi. Kakvom brzinom i lako¢om vene ruza odsecena s grma! Ovaj je
dodirne, ovaj je pomirise, treci joj otkine latice i, najzad, grube ruke je uniste®

Psiholoski gledano, slobodu licnosti, a samim tim njenu cast i dostojan-
stvo, najvise gusi ljubomora, kojoj je u ovoj noveli posvecena velika paznja.

»Ljubomora nikad, koliko ja mogu da vidim®, rece Precioza, ne ostavlja
razumu slobode da bi o stvarima mogao prosuditi onako kakve one jesu: ljubo-
morni uvek gledaju s one strane dogleda odakle male stvari izgledaju velikim,
patuljci dzinovima, sumnje istinama. Tako ti nas samih, Andes, pristupi tome i
svemu §to se ti¢e nasih dogovora razumno i pametno; jer ako tako budes ¢inio,
znam da ¢e$ me nagraditi kao postenu i skromnu, a iznad svega istinoljubivu.“

Ove, kao i mnoge druge ideje i ideale o kojima govori Precioza pisac do-
vodi u vezu sa Zivotnom filozofijom Roma, koju izlaze jedan starac predocava-
ju¢i Andresu Zivot ovog naroda.

»Mi neprikosnoveno ¢uvamo zakon prijateljstva: niko ne zudi za volje-
nim bi¢em svoga bliznjega; Zivimo oslobodeni gorke zaraze ljubomore®

Starac mu zatim objasnjava zakone i pravila porodi¢nog i drustvenog Zivo-
ta Roma i, na kraju, odnos ovog naroda prema prirodi i njegov pogled na svet.

»Za nas su surovosti neba lak povetarac, snegovi su lako osvezenje, kisa
je kupanje, gromovi su muzika a munje su baklje; tvrda zemlja je za nas meka
perina; opaljena koza nasih tela sluzi nam umesto neprobojnog oklopa koji nas
§titi; nasu hitrinu ne ometaju okovi niti je zadrzavaju provalije, ne osporavaju
je zidovi; nasu volju ne skrece uzad, ne umanjuju je ¢ekrci, ne gusi je voda, ne
krote je sprave za mucenje. Ne pravimo razliku izmedu da i ne ako nam tako
odgovara: uvek smo vise voleli da budemo mucenici nego ispovednici; ... u ta-
mnici pevamo, dok nas muce ¢utimo, danju radimo, noc¢u krademo, ili, bolje
receno, motrimo, da niko ne bude nemaran u tome gde ostavlja svoj imetak. Ne
zamara nas strah od gubitka casti niti patimo od nesanice zbog ambicije da je
uve¢amo, ne potpomazemo stranke, zorom ne ranimo da predajemo molbe, niti
da se nademo u pratnji velikasa, ne molimo za pomo¢! Ove kolibe i pokretne
logore smatramo rasko$nim palatama pozlac¢enih krovova; umesto slika i tapi-
serija iz Flandrije imamo ono $to nam pruza priroda ovim visokim liticama i
sneznim vrhovima, prostranim livadama i gustim Sumama koje nam se ukazuju
na svakom koraku. Mi smo seljacki astrolozi, jer kako gotovo uvek spavamo pod
otvorenim nebom, u svakom trenutku znamo koje je doba dana ili no¢i; vidimo



kako Aurora istiskuje i bri$e nebeske zvezde i kako izlazi sa svojom pratiljom zo-
rom razveseljavaju¢i vazduh, osvezavajuéi vodu i vlazeci zemlju, a onda, za njom
Sunce koje pozlacuje vrhove brda (kako drugi pesnik rece) i nabira planine; ne
bojimo se da ¢emo se smrznuti kad nas iskosa obasjavaju njegovi zraci ni da ée
nas saze¢i kad nam oni upiru u teme; istu masku pokazujemo i suncu i ledu, i
oskudici i obilju. Jednom reéju, narod smo koji Zivi od svoje vestine i jezika, i
ni$ta nemamo sa starom uzre¢icom: ,,Crkva ili more ili kraljevski dvorac, imamo
ono $to zelimo, jer se zadovoljavamo onim $to imamo.

Na lapidaran nacin, sluzeci se poslovicom, starac govori Andresu i o Zi-
votu Roma u Spaniji.

»Ne moze se uhvatiti pastrmka a da se ne okvase noge®, odgovori stari,
»Sve stvari u ovom zivotu su podloZne raznim opasnostima, a za lopovski zanat
su to galije, bicevi i vesala, ali ako brod ne prode kroz buru ili potone, ne treba
zato da drugi prestanu loviti. Posto ratovi prozdiru ljude i konje, dobro bi bilo
kad zbog toga ne bi bilo vojnika. StaviSe, onaj medu nama koga je pravda bi-
¢evala kao da ima odoru na svojim ramenima, koja mu bolje pristaje nego da
nosi grb na grudima, i to od boljih grbova®.

Pisac katkad u aluzijama, a ponekad sasvim eksplicitno opisuje tezak i
nesiguran polozaj Roma u Spaniji. Njihovo oruzje protiv vlasti oli¢ene u Filipu
Velikome nisu samo veste ruke i hitre noge, nego i novac, kako u noveli kaze
Cristina Preciosi.

Pisac je, opisujuci cari telesne i duhovne lepote Precioze i ljubav izmedu
nje i Andresa, istovremeno suocio dva sveta i dve kulture, svet i kulturu $pan-
skog ddrustva i svet i kulturu romske zajednice. U vreme kada je na snazi jo$
bio feudalno-aristokratski pojam ¢asti, dokazivati da ¢ast ima veliki znacaj za
Rome, koji su bili autsajderi i predmet preziranja, jeste ne samo ¢in literar-
ne, ve¢ i ljudske hrabrosti. S druge strane, predstvljajuci ,,dusu® i ,,razum® kao
izvore ucenosti i mudrosti — kao $to je to slucaj s petnaestogodi$njom Preci-
ozom - jeste ne samo literaarna novost, ve¢ nagovestaj ideja koje su kasnije
filozofski obrazlagali Edescartes, John Locke i filozofi —prosvetitelji mnogih
evropskih zemalja. Naime, Presiosa mada ima 15 godina i Zivi u svetu siro-
masnih i prezrenih lljudi, ne pkrihvata da bude tretirana ni kao maloletna, ni
kao ,,roba“, pa makar ta ,,roba‘ bila namenjena kraljevima. Mada bez $kolskog
obrazovanja, ona je opisana kao prosveceno bice, jer je — stavlja pisac do zna-
nja - prosla ,,skolu zivotnog iskustva“ Roma, naroda koji u cilju samoodrzanja
uvezbava svoju dosetljivost na svakom koraku i ,,nauci za jedan ¢as“ ono §to
drugi (ne-Romi) ,,studiraju godinu dana®

Ove reci podsecaju na misao nemackog filozofa Ernsta Blocha, koji je u
Tibingenskom uvodu u filozofiju pisao da ,nuzda uci najpre misljenju®




»Novela de la Gitanila“ je, dakle, jedno kompleksno i viseslojno literarno
delo, a $to se tice romske tematike, prvo originalno literarno delo u istoriji
evropske literature. Pisac je u literarnoj formi skicirao nacin Zivota Roma i
njihov pogled na svet, njihov polozaj u drustvu i borbu za opstank, doc¢arao
milje i atmosferu, usredsredujudi pri tom najve¢u paznju na dva glavna lika,
Preciosu i Andresa, njihov dusevni svet i karaktere.

Istorija evroposke literature pokazuje da je ova novela izvrsila uticaj na
mnoge pisce i umetnike koji su trazili inspiraciju u zivotu Roma. Tako je, na
primjer, pod uticajem ove novele nastala tragikomedija La Belle Egyptienne
francuskog dramaticara Aleksandre Hardy (oko 1570-16327); engleski drama-
ticari Thomas Middleton (1580-1627) i William Rowley (1585-1642) napisali
su The Spanish Gipsie, pa A. S, Puskin (1799-1837), Victor Hugo (1802-1855)
itd. Ova novela je takode dramatizovana i izvodena kao pozorisni komad u ra-
znim zemljama ili je, posrednim putem, uticala na muzicko stvaralastvo poje-
dinih evropskih kompozitora kao, recimo, nemackog kompozitora Carl Maria
von Webera (1786-1826).



Dr Dragana Kujovic

Mahmud Darvis — pjesnik
otpora, izbjeglicke patnje i
savjesti

M ahmud Darvis, jedan od najpriznatijih savremenih arapskih i palestinskih pje-
snika, roden je 13.03.1941. godine u al-Birvi, selu koje se naslopod bombama
krajem 1947. godine. Umro je u bolnici u Hjustonu 9.08.2008. godine, pod-
vrgnut komlikovanom zahvatu operacije srca. Objavio je 26 zbirki pjesama,
11 knjiga u prozi i brojne ¢lanke u arapskoj i inostranoj Stampi. Za svoje stva-
ralastvo nagradivan je brojnim uglednim nagradama u svijetu. Bio je osnivac
knjiZzevnog Casopisa ,,al-Karmal“(“/J€l_»J”), ¢lan Komunisticke partije Izra-
ela, priklju¢io se PLO u Bejrutu, vodio ¢asopis ,,Palestinski poslovi® (“szJ5
Ui530 Sdusbscst”), koji je objavljivao Palestinski istrazivacki centar, Ciji ¢e
celnik postati nesto kasnije. Njegova porodica je najprije 1947. godine izbje-
gla u Liban, da bi sevratili 1949. godine i na mjestu svojeg nekadasnjeg sela
zatekli jevrejsko naselje. Nastanio se sa porodicom u selu Dair al-Asad na
sjeveru. Imali su velike poteskoce u pribavljanju boravisnih dokumenata, jer
su ,,ilegalno® usli u zemlju, s obzirom na to da tu nisu ,,zateCeni‘ kada je vrSen
popis stanovnistva i po izraelskom zakonu postali su ,,prisutni-odsutni®, tj.
fizicki prisutni, ali bez dokumenata. Njihova zemlja je konfiskovana i svrstani
su u kategoriju ,,izbjeglica“. Nakon §to je njegova porodica preselila u selo al-
Dzudajda, gdje je sebi stvorila dom, zivi u Haifi, zavrSava srednju $kolu, i radi
za Casopise ,,al-Ittihad (“Id<z137) 1 ,,al-Dzadid* (“Idz2s~"). Nije mu bilo do-
zvoljeno da napusti Haifu u periodu od deset godina, u kuénom pritvoru je bio
u periodu od 1967-1970.. U vezi sa svojom biografijom, tvrdio je da je ono §to
treba da interesuje Citaoca napisano u njegovim pjesmama i da je u osnovnim
elementima o sebi pisao u svojim proznim djelima, kao npr. ,,Dnevnik obi¢ne
tuge® (“eupe!o \dz o 1dg s, 1973/ redigovano izdanje 2007.) 1,,Sjecanje za
zaborav* (“d< s Jduss)y”, 1987.), posebno o djetinjstvu i Nakbi, vremenu
kada su Palestinci izgubili dom.

Arapski gradani Izraela zivjeli su u atmosferi strogo ograni¢enih sloboda izraza-
vanja. Cenzura je imala strahoviti uticaj na arapski intelektualni zivot: do knjiga
1 Casopisa iz Sireg arapskog podrucja se teSko dolazilo, tako da je poznavanje



hebrejskog jezika Darvisu omogucilo prvi susret sa poezijom Nerude, Lorke,
zajedno sa drugim klasicima evropske knjiZzevnosti, stvarajuci osnov za jednu
novu vrstu arapske poezije — patriotskih stihova ispunjenih ljubavnim izrazom
i osjeCanjem. Najpoznatiju pjesmu Mahmuda Darvisa iz tog perioda, zapravo
najpoznatiju pjesmu palestinskog pjesnistva, predstavlja pjesma ,,Licna karta“
(“cabl( o 558”) , objavljena 1964. u zbirci ,,Listovi masline® (“15)\G 1d s s0™).
To su odgovori fizickog radnika u kamenolomu, koji staje ispred izraelskog bi-
rokrate, na nekom punktu za provjeru ili u policijskoj stanici. Ti odgovori su bili
na hebrejskom 1 izreceni su navodno od strane samog Darvisa nekom izrael-
skom sluzbeniku. Sve zajedno zapisao je u povratku, na paréetu papira. Redovi
ove pjesme sli¢ni su sadrzaju tog formulara, pjesma je pisana na brzinu i proci-
tana sa tog istog parceta papira na festivalu poezije u Nazaretu, dopala se publici
i od njega je trazeno da ponovi pjesmu jos tri puta. On u pjesmi kaze da je ,,iz
jednog sela, zabadenog i zaboravljenog/ Cije su ulice bez imena/ I svi njegovi
ljudi/ Na njivi i u kamenolomu®. Njegov govor je zaogrnut ponosom, patnjom
i ocajem, i nekoliko puta postavlja pitanje: ,,Je 1 te to ljuti?!* ili ,,I nisi ostavio/
/Ni unucima mojim/ Do stijena ovih/ Pa hoce li uzeti i njih/ Vasa vlada k’o $to
pricaju?!!” Pjesma je izazov ili, prema rije¢ima nekih kriti¢ara, “zbir glasovnih
ugriza”, koji ¢e dva puta zaprijetiti, jednom u pocetku: “Saka jaka k’o stijena/
Ozlijedi onoga ko je dira” i drugi put na kraju: “Ali budem li gladan/ Jes¢u meso
uzurpatora/ Pazi... pazi se... moje gladi/ I da se JA ne naljutim”. Mnoge pjesme
Mahmuda Darvisa iz tog ranog perioda dobile su i svoju muzicku interpretaciju.
U “Sjecanju za zaborav” Darvi$ opisuje nastanak ove pjesme, govoreci da je
refren “Pisi!/ Ja sam Arapin”, zapravo iskaz koji je uputio izraelskom sluzbeni-
ku, kao mladi¢, ali je dodao: “Izgovorio sam to na hebrejskom, ne bih li ga iza-
zvao”. Mnoge DarviSove pjesme su pisane jednostavnim jezkom. Na taj nacin,
zgusnutost svakodnevnog iskustva — emocijom i kontekstom, postaje predmet
dostupne i Citljive politicke refleksije. Kaze se da se tipicno palestinsko iskustvo
svodi na granicu, aerodrom, punkt za provjeru, i na mnogim od tih barijera iden-
titet se provjerava. Sva ta mjesta dio su poezije Mahmuda Darvisa, to je poza-
dina okrutne palestinske sudbine. Ono o ¢emu pise nisu sje¢anja vojnika. On je
angazovani intelektualac, ali civil. Veéi dio knjige “Sjecanje za zaborav™ (“J<l_s
Jdouas!”) posvecen je uobicajenim aktivnostima, tako da vrstu hrabrosti moze
da predstavlja i napraviti dorucak, rizik da se posjete susjedi ili iskrade na ulicu.

Pjesnik je napisao svoju najpoznatiju ljubavnu pjesmu ,,Rita i puska‘® («_e<
Sde0aiss”), posveéenu njegovoj jevrejskoj djevojci, i ona je objavljena
1967. u zbirci ,,Posljednja noé¢*“ (“I¢_ 1JJsJ”). Rita je njegova mladalacka
ljubav, Jevrejka poljsko-ruskog porijekla, koju je upoznao u Haifi i koja je
poginula.U ovoj pjesmi upotrebljava razli¢ite simbole, tako da u pocetnoj



tvrdnji: ,,Jzmedu Rite i mojih o€iju je puska“ koristi semanti¢ko kontrastiranje
rijeci, zapocetih u arapskom originalu jednakim glasovima: ,,Bayna Rita wa
Uyant Bundugiyya“. Puska je simbol izraelske prijetnje, rata i smrti, ona je
na pocetku i na kraju pjesme. Izmedu je milion ptica i slika, ptica je simbol
slobode i povratka, tako da Rita postaje dom kojem se Zeli vratiti. U sve to ne-
milosrdno je opalila puska, dijalog izmedu svetosti ljubavi i rata traje. Ritino
ime je bilo praznik u njegovim ustima, ali rat i okupacija presjekli su i oduzeli
normalnost zivota palestinskog naroda. Slave¢i mirnu svakodnevicu i prirodni
zivotni tok, pjesma postaje pjesnikov glas nepristajanja i otpora. U DarviSevoj
poeziji stavljen je znak jednakosti izmedu voljene i njegove zemlje, on nije
patriota, on je njen privrzenik. Njegov glas otpora postace snazan u pjesmi
,Na ovoj zemlji (“¢ds 3 \Ji_u= ©) iz zbirke “Manje ruza® (“s.2 13J), objav-
ljene 1986. godine, koja se smatra najavom prve Intifade, i bie posebno ostar
u pjesmi ,,Prolaznici izmedu rije¢i koje izmicu® («lge! 1dal 50 G0 1dddale
IJglw_%» ), objavljenoj 1987. godine, koja je izazvala burne reakcije u izra-
elskim krugovima. Uopste uzev, u srednjem stvaralaCkom dobu, u periodu
izmedu 1986. i 1993. godine, Mahmud Darvi§ uglavnom objavljuje pjesme
upucene Sirokoj publici, okrece se palestinskom istorijskom identitetu i poku-
Sava na toj razini da komunicira sa ¢italaCkom publikom, nastojec¢i da svoje
stvaralastvo ucini Citljivim izvan kulturnog univerzuma svojih ranijih radova.
Nastoji da palestinsko pitanje predoCi jednom univerzalnom c¢itaocu i u isto
vrijeme svoje stihove protkiva mitskim simbolima i prizivanjem istorijskog
nasljeda. Medutim, stih ,,Na ovoj zemlji vrijedi zivjeti®, prema ¢ijem je pocCet-
nom dijelu i pjesma jednako naslovljena, postace nadahnuti poziv, zaodjenut
gor¢inom, na otpor i izlazak iz preovladujuceg stanja ocajanja.

Mahmud Darvis je bio svojevrsno ogledalo palestinskog drustva, njegova pje-
snicka rijecC bila je posvecena sudbini izgnanstva, napustenim ku¢ama i imovi-
ni, sudbini tako snazno opisanoj u autobiografskoj zbirci ,,Zasto si konja osta-
vio samog?* (“dald) o Iz ualy sz s21€), objavljenoj 1995. godine, da bi se
u pjesmi “Ko sam ja bez izgnanstva?” (“»0 10 250 1da0x—is™) iz zbirke , Krevet
strankinje* (“uosL 1Jg Js<$), objavljenoj 1999. godine, ué¢vrséujuéi izgnan-
stvo kao svoje li¢no i kolektivno odredenje, pitao: ,,Sta bih mogao da u¢inim
bez izgnanstva“... ili ,,Sta bismo mogli uéiniti bez izgnanstva, bez duge noéi/
zagledane u vodu?...““ On istrazuje znacenje zivota, identiteta, uticaj izgnan-
stva, znacenje zivota poslije smrti, opiruci se da svoju poeziju stavi iskljuc¢ivo
u sluzbu politic¢kih ciljeva i odbijajuéi da bavljenje poezijom odredi kao svoje
stalno zanimanje. Za njega je pjesnik sre¢nik koji u stvaralackom trenutku
prima govor nesvjesnog i onostranog. Taj trenutak se rada iz maste i pjesniku
pripada uloga njegovog vjeStog i darovitog prenosioca, koji ne mora da za



to bude izabran i sutra. Skupljao je izgubljene komadice vremena i sjecanja,
rije¢ima dosezao svoj izgubljeni raj, tragajuci za nadom u beskrajnom bolu. U
njegovoj pri¢i povezuje se li¢no i opste, kroz glas njegove li¢ne sudbine ogla-
Savaju se svjedok 1 Zrtva ugrozenog zavicajnog i primarnog identiteta. Njego-
vo traganje za identitetom nikada nije zavrSeno. U svim svojim radovima, ra-
nim ili onim poznim, pjesmama ili proznim djelima,pjesnik postavlja pitanje:
Ko sam ja?Na putu do velikog svijeta, njegova poezija prolazi kroz viseglasje
u svjetskom pjesnistvu. Pjesma ,,Rubaije” ili “Vidim §to hoéu” (“I_cs ol 1),
objavljena u istoimenoj zbirci 1990. godine, nastala je u periodu pjesnikovog
suoCavanja mita, sna i vizije povratka, izmedu duse — “lice kamenaocesa ga
munja“, ,,naroda koji tragaju za hljebom u hljebu drugih naroda®, pitanja ,,lz
zrna zita javlja li se zora Zivota... 1 zora ratova?“ i obicne ,,Ceznje u ljudima
za bilo ¢im“, ,,za povratkom sa posla u zurbi svojima“ ili ,,njihove potrebe za
jutarnjim pozdravom*. U njoj se niz njeznih slika sna i li¢ne vizije smjenjuju
i prepli¢u sa grubim i sasvim suprotnim narativom, da bi se zavrsile i svele u
Zelju za obi¢nom svakodnevicom. Ovom i pjesmom ,,Jedanaest planeta® (“iz»
g A nastalom 1992. godine, zaokruzuje se pjesnikov srednji period
stvaralastva. U jednom obracanju, primajuci priznanje za svoje stvaralastvo,
pjesnik postavlja pitanje kako da Palestinac bude pjesnik, da ne izgubi ritam
izmedu rijeci 1 stvari? Kako voditi rat jezikom suprotnim jeziku rata, Stititi
egzistenciju od surove stvarnosti i traziti razloge da zavolimo Zivot, da uprkos
zvjerstvu oko nas probudimo svijest o nasoj ljudskosti i zajednickom? Kako
objediniti estetsko sa onim $to vodi politickom cilju?

Stvaralacki portret Mahmuda Darvisa obiljezen je prije svega periodima bo-
ravka na razli¢itim destinacijama, najprije u Moskvi, zatim Kairu, Bejrutu,
Tunisu i Parizu, Amanu i Ramali. U Moskvu je otiSao na studije 1970. godine
i to je bio njegov prvi boravak izvan zemlje. Prethodno, 1968. godine, poku-
Sao je da otputuje u Pariz, ali su francuske vlasti odbile ulazak u zemlju, jer u
njegovim izraelskim dokumentima nije bilo definisano njegovo drzavljanstvo.
Studirao je na moskovskom Institutu druStvenih nauka. U Moskvi je boravio
godinu dana, ali je sudar sa problemima tadasnje ruske svakodnevice ucinio
da predstava o moskovskom ,,sirotinjskom raju“ polako iS¢ezne u njegovoj
svijesti. Strah s kojim su ljudi zivjeli i sveprisutnost drzave ostavili su snazan
utisak, tako da se Moskva za njega od idealnog ubrzo pretvorila u jedan obican
grad. Naredne dvije godine provesce u Kairu i taj boravak presudno ¢e uticati
na njegov dalji stvaralacki razvoj. Tada je postao uvjeren da ne Zeli da se vraca
u svoju zarobljenu domovinu. Bio je fasciniran boravkom u velikom arap-
skom gradu sa ulicama koje su nosile arapske nazive, gdje ljudi govore arap-



skim jezikom, i da Nil nije bio neka vrsta znaka raspoznavanja, ne bi ni znao
da je bas u Kairu. Govorio je da je otprilike sin egipatske kulture i literature. U
Egiptu je upoznao pisce, za koje je smatrao da su njegovi duhovni oc¢evi. Mu-
hammad Hasanajn Hajkal ga je uveo u al-Ahramov KnjiZzevni salon, njegova
kancelarija je bila na Sestom spratu, gdje su bile kancelarje velikih egipatskih
pisaca: Tavfika al-Hakima, Nagiba Mahfuza i Jusufa Idrisa. Sjecao se da je
Tavfik al-Hakim imao zasebnu kancelariju, a oni ostali su bili u jednoj, zajed-
nickoj kancelariji, da je uspostavio lijepo prijateljstvo sa Mahfuzom i Idrisom,
da je Mahfuz radio i zivio prema strogo definisanoj satnici, dok je Idris, nasu-
prot njemu, Zivio mimo strogih pravila i ogranic¢enja. Medu pjesmama koje je
objavio u al-Ahramu u tom periodu bila je “Sarhan pije kafu u kafeu” i koja
je kasnije objavljena u zbirci “Volim te, ne volim”. Nakon Kaira, uslijedilo je
preseljenje u Bejrut, gdje je zivio u perioduod 1973.-1982. godine i nostalgija
za Bejrutom tih godina dugo ¢e se kod njega zadrzati. Bejrut je, kako kaze,
“imao posebno mjesto u njegovom srcu”,ali suo€ivsi se sa invazijom Izraela
u Libanu, napusta zemlju i njegove sljedece destinacije su Damsak, Tunis i
konacno, Pariz. U Parizu ¢e provesti otprilike viSeod deset godina i tu e se
desiti njegovo kompeletno pjesnicko formiranje. Prema njegovim rijecima,
poezija tog perioda mu je bila posebno vazna, jer je na sopstvenu domovinu
i svijet uopste mogao da gleda sa prosvjetljujuce distance. Pariz je bio stjeci-
Ste mnogih pjesnika u egzilu i sa mnogim stranim piscima ostvari¢e odli¢ne
kontakte i prijateljstva.U Parizu je objavio svoje poetske zbirke “Manje ruza”
(«52 13w, ,,To je pjesma‘ («ogs 1§ 0sd»), ,,Vidim §to hocu® (“Is ol 1), Je-
danaest planeta“(iz2 ¢ Ui, d sy «), “Zasto si ostavio konja samog” (“Jal)
G A8 1z paly szw2)t”), napisao polovinu zbirke ,,Krevet strankinje*
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(“voxs0 1Jg ss#7), zatim tekst ,,Sjecanje za zaborav* («3_k Jdos!cn), mno-
ge Clanke i sedmiénu kolumnu za asopis ,,Sedmi dan® («/ds s '1dl—g »). Bio
je biran za ¢lana Izvr$nog komiteta PLO i u Parizu je napisao tekst Deklaracije
palestinske drzave. Odlazak u Ramalu znacio je odgovor njegovoj patriotskoj
i moralnoj duznosti, jer boravak u egzilu vise nije imao opravdanje. Povratak
je znacio jednu od najtezih odluka u njegovom Zivotu. Svoj povratak je ipak
podijelio izmedu Amana i Ramale. Za njega je Aman bio miran grad ljubaznih
ljudi i tamo je odlazio kada je zelio osamu potrebnu za pisanje. Vecina radova
koji pripadaju njegovoj poznoj fazi napisani su izmedu Amana i Ramale, i to
su: ,,Mural® (2000) («\Jz2s8”), ,,Stanje opsade’ (2002)(«z'F% zu=)»), ,,Ne
izvinjavaj se za ono $to si uradio® (2004) («d! &gl gal e doy), | Kao cvat
badema i vise® (2005) («< 3, 1055 15 I o), ,,U prisustvu odsutnosti* (2006)
(«<as zua_p g i), ,, Trag leptira™ (2008) («l) \dea i i),

Intimni svijet Mahmuda Darvisa neizbjezno se povezuje sa njegovim poseb-



nim razumijevanjem doma i odredenim dnevnim ritualima. Dom je za nje-
ga znacio druzenje sa samim sobom, muzikom i bijelim papirom za pisanje.
Kuca je bila prostor da se saslusa unutra$nji glas i da se iskoristi vrijeme na
najbolji moguéi nacin. Samoca je veliki test necije mentalne koherentnosti,
izgubiti moguénost samoizolacije jednako je gubitku samog sebe. Tokom go-
dina izgnanstva prihvatio je da zivi na putu povratka ku¢i, i da je san o tome
mozda ljepSi od doma samog i njegove realnosti. Dnevni rituali po kojima
se prepoznavao odnosili su se na nacin zapocinjanja dana — umivanje, ritual
pripremanja i pijenja kafe, odijevanje u najbolju odjecu, sjedanje za radni sto,
i taj sveti ritual nikada nije krSio. Bojao se usamljenic¢ke smrti, iako je bio pri-
li¢no povucen i nije podnosio drustvo brojnije od Sest osoba. Bio je iskricav,
duhovit, vrlo ugladen, prijatan, skroman i iskren, govorio, pored arapskog,
hebrejski, francuski i engleski, volio da slusa Umm Kultum, klasi¢nu muziku
— Betovena i Cajkovskog, pratio istorijske programe i drame, bio pasionirani
igraC tavle. Za kafu je govorio da je klju¢ dana, i to ona koju je sam spremao
i koja nije posluzZena na tacni, jer bi “njen donosilac znacio i donosioca raz-
govora”, s obzirom da je prva kafa “djevica” tihog jutra koju iskvare rijeci.
Njegovo jutro opiralo se razgovoru, aroma kafe je mogla da upije glasove i da
se izmijeni, ¢ak i ako to nije viSe od “Dobro jutro!”

Poeziju Mahmuda Darvisa karakteriSe Siroka upotreba simbola. Medu najce-
S¢e upotrijebljenim su: vjetar, kao simbol otpora, drve, simbol arapskog na-
roda i palestinskog doma, pftica ili golub, simbol mira, koji se svojem drvetu
vrac¢aju kada nastupi mir, redenje, kao simbol nadanja slobodi, poezija, kao
simbol drustvenih kretanja i revolucionarnosti, jasmin i ruze, simboli krvi i
zrtve, jesen, simbol tuge, krv, kao simbol zrtve 1 jedan od najistaknutijih po-
etskih simbola Palestine, Neron, simbol tiranije i civilizacijske destrukcije, i
majka, simbol palestinske zemlje.

Intertekstualnost je pojam koji je uveden u knjizevnu analizu teksta, tako $to
su ukljuceni horizontalni i vertikalni ugao njegovog €itanja: u prvom slucaju
povezuju se autor i Citalac teksta, u drugom tekst sa drugim tekstovima. Pojam
intertekstualnosti znaci, isto tako, da se autor teksta prepoznaje kao autor ve¢
napisanog. Drugim rijecima, tekst ima svoju sopstvenu istoriju pisanja i Cita-
nja, tako da se, figurativno receno, moze proglasiti ,,smrt autora® i ,,radanje
Citaoca“. Tekst je uokviren drugim tekstovima i to je jasno pokazano u Fuko-
ovim rije¢ima: ,,Granice jedne knjige nikada nisu jasno odredene: dalje od na-
slova, prvih redova i posljednje rijeci, dalje od njene unutrasnje konfiguracije
i autonomne forme, ona je uhvacena u sistemu referenci drugih knjiga, drugih
tekstova, drugih recenica — to je ¢vor u mrezi. Knjiga nije samo predmet u neci-



jim rukama. To je jedinstvo promjenljivog i relativnog.“t"! Imajuci u vidu izvo-
re nekog teksta i njegove problemati¢ne granice, suocavamo se sa pitanjem
gdje zapravo tekst pocinje i1 gdje zavrSava? U nacionalnoj knjizevnosti, ¢esto
se susrecemo sa slucajem da se individualno podreduje kolektivnom, tako da
palestinska autobiografija vrlo Cesto ,,njegovu® ili ,,njenu sudbinu pokazuje
kao odraz generacijske sudbine, ili cijelog kolektiva. Li¢na osje¢anja i licni
Zivot postaju niti zajedniCke istorije. MiSljenje je, medutim, da ovaj obrazac
nije primijenjen u kasnijoj DarviSevoj poeziji. Rijec je zapravo o suprotnom —
individualno nadjacava kolektivno, i glasnije je od svih ostalih glasova. Prvo
lice jednine govori u svoje ime o unutrasnjoj borbi sa slikama starog zavicaja,
izrazenoj u bogatoj upotrebi intertekstualnih referenci u odnosu na proslost,
sadasnjost, politicku i religijsku stvarnost. Ti elementi se ujedinjuju sa percep-
cijom doma, onoga koji je napusten ili onoga u kojem se boravi. Pjesme nadra-
staju polarizaciju individualnog i nacionalnog, zamisljenog i stvarnog. Darvi$
se oslanja na intertekstualne reference koje upucuju na njegove ranije tekstove
i tekstove drugih autora. Ukljucuje mnostvo aluzija - od nekadasnjeg samog
sebe, starih gradova i civilizacija, proroka, mavarske Spanije do mistika. On
govori o vjecnom egzilu, o potrebi da se iznova oblikuje, da iz korijena izmije-
ni svoj narativ, simbole i mitologiju, i potrebi da u novoj stvarnosti odgovori na
pitanje — bira li on uopste svoje rime; kakva je mudrost potrebna prokletniku za
novi zivot 1 $ta Ciniti sa nekadasnjim? Jednako je bolno: gledati unazad, koliko
naprijed. Stvarnost nije ruzicasta, sretan ishod nije na vidiku, stari narativi ne
mogu se vratiti, sadasnjost nosi nove godine gubitaka, izgnansatva i bola. Zbir-
ku “Ne izvinjavaj se za ono §to si u¢inio”

(«d) @gd )y gal i Jow), objavljenu 2004. godine, uvodi stihovima Abu Ta-
mama “Ti nisi ti, niti je dom dom” () 1J3s) 3! /D) T e ) ili upuéuje na
Lorku:“Ali ja vi$e nisam ja,niti je dom vise moj”(*/ sJ) 1Jdos csisn sldicx
JV g o), slijedeé¢i misao da dom, poslije mnogo godina putovanja, vise domu
ne slici, niti je to on, niti ljudi koje je ostavio, ili je to naposljetku tradicija
stare klasi¢ne arapske poezije. Tokom poznog perioda svojeg poetskog stva-
ranja, Darvis je zasao duboko u istoriju i mitologiju, tragaju¢i za analogijama
1 paralelama palestinskog iskustva, i nalazio ih je medu istorijskim gubitnici-
ma: Arapima Andaluzije, urodenicima Sjeverne Amerike, drevnim paganskim
kulturama Bliskog Istoka. Te potisnute i gotovo zaboravljene hronike je ko-
ristio kako bi naglasio svoj osje¢aj palestinskog usuda.“Mural* (“Idz2) _4s3”)
remek-djelo poznog pjesnickog opusa Mahmuda Darvisa predstavlja njegovo
razmisljanje o bliskoj smrti i dijalog sa njom, u kojem eksperimentise sa no-
vim moguénostima u jeziku i formi. Nakon njegove smrti objavljene su Cetiri

[1]M. Foucault, The Archaeology of Knowledge, London: Tavistock, 23



pjesme, najprije u listu “Palestinski dani” («\Jigls Id<dsdasiss»), zatim u po-
sebnoj publkaciji pod naslovom: “Ne Zelim da se zavrsi ova poema”(«J s>
dede 1JGBuacs 10 wioxesy), i to su pjesme, za &iju je eventualnu “posljednju
doradu” smrt ugrabila pjesnika. Te pjesme objavljene su pod sljede¢im naslo-
vima: “Bez naslova”(«=d) gaslon), “OE1” («ggolom), “Ljiljanima je vazduh
ispunjen” («<\J30wG ladi 1s slex), “Mladom pjesniku”( «ds ile 5 Gilo).

Mahmud Darvis je vjerovao da je izrealsko-arapski konflikt “sukob dva pam-
¢enja”, da poezija i ljepota grade mir, u svojoj poeziji humanizovao Drugoga,
Cak i izraelskog vojnika. Svoju posljednju poemu ,,Kockar* (“dig < 1dus7),
koju su neki nazvali destilovanim ,,Muralom®, procitao je u Ramali, mjesec
dana prije smrti i njenim stihovima zavrSi¢emo nase izlaganje o jednom od
najvecih i najsnaznijih pjesnika proslog i pocetka ovog stoljeca, pjesnika iz-
gnanstva, savjesti i ljudskosti:

a0 ol Jlssd Jela”

Al lasd Jela'e

()

i) g 10

ez zedlsizon zed)
SPENER

s 16J adesdr

(“Da vam kaZem - ko sam ja,

Sta da vam kafem?

(...)

Ja sam kockar,

Ponekad gubim, ponekad dobijam,
Ja sam kao i vi,

1li nesto malo manje. )
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Prof. dr Hajrulah Kolici
Sejh Tarik — ponos krajine

Neko umire prije rodenja,

Neko umire prije umiranja,

Mnogi umiru na dan smrti,

Blago onom ko ne umire ni poslije smrti!

Nije velik broj onih ljudi, koji su svojim djelom i svojim li-
kom prkosili i prkose smrti. Ovom malom broju ljudi pripada
i Tahir Kanaci, ova amblemati¢na licnost, ne samo za Krajinu i
Krajinjane, vec i Sire.

Tahir Kanaci je bio fizicki i duhovni proizvod Krajine. Teo-
losko islamsko obrazovanje nastavio je u Tirani i u Skadru.Bio je
¢lan reda (tarikata) rufai (Et-Tarikatur-Rrifaijjetu). Na pocetku je
bio muhib (simpatizer), dok 1975. godine postao jevekil - zastu-
pnik (vriilac duznosti Sejha), a 1982. godine data mu je hilafetna-
ma i postaje Sejh ovog tarikata u Krajini.

Tarikat rufai ,naslanja se na Ahmeda Rrifai Ibni Sulltan Al
(1161-1183), irackog uc¢enjaka na glasu koji se smatra kao dvadeseto
koljeno imama Alije.Po rufaijima, od u¢enja Ahmeda Rufaija pa do
ucenja njegovih sljedbenika, ali uopste ,,po ucenju rufaija, pristalica
ovog tarikata mora biti umjeren, skroman, poslusan i dobroc¢initelj*

U red rufaija Tahir je usao u vrijeme dok je pohadao vjersko
obrazovanje u Skadru, odnosno u vrijeme kada je spomenuti red
u ovom veoma vaznom gradu za Krajinu i ostala okolna podruc-
ja, vodio Sejh Alija (Ali Kruja Skadarski), koga su Skadrani visoko
cijenili i okvalifikovali kao ¢ovjeka koji je bio ponos Skadra.

Sejh Tahir Kanadi je vjerno nastavio put svojih duhovnih
ucitelja i, istovremeno obogatio je krug ostalih muslimanskih
svestenika Krajine i onih sa korijenima iz Krajine, kao: Hadzi
Hasana Alije (Sejh Samia), Hafiza Ibrahima Kraje, Hafiza Alije
Kraje, Mula Ljana iz Arbne$a, Mula Abdulaha iz Ckla, Mula Husa
(Hysa) iz Kostanjice i dr.
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Tahir Kanadi je bio covjek od autoriteta, sa dignitetom i visestrana li¢-
nost, plemenitih osobina. Istice se altruistickim vrijednostima, za ljubav pre-
ma ¢ovjeku, kao ,,najljepSem stvorenju Svevisnjeg” sto je stalno naglasavao.
Izvanrednom intuicijom, razumio je i odli¢no ocijenio psihologiju djeteta,
mladog i starog covjeka, muza i Zene. Uvijek je stremio kultu dobrog covjeka,
koji zraci pozitivno$¢u misli i djeluje samo pozitivno. Ostali ljudi su bili an-
titeza njegovog koncepta o ¢ovjeku. Bio je samo nekoliko dana na duznosti
predsjednika Mjesnog odbora u Ostrosu, kada je dao ostavku na ove funkcije
samo zbog ¢injenice da, kao §to je sam naglasio, ,,dode jedan Krajinjanin da
Spijunira svoga brata“!

Saljudima i ljudskim Zivotom Tahir Kanaci je usko povezao i vjersku dok-
trinu, misticizam tarikata rufai. Po njemu, naravno pozivajudi se i na vjerska
ucenja, ljudska ljubav pocinje ljubavlju prema roditeljima (prvenstveno, prema
majci), da bi nastavio sa ljubavlju prema drugima: porodici, rodu, prema svim
ljudima, bez izuzetka. Ljude nije dijelio po vjerskoj i etni¢ckoj pripadnosti, ve¢
po ponasanju i njihovom djelu: dobri ili losi. Nije imao nikakvih predrasuda
prema drugim vjerama. Ostao je daleko od fanatizma, diskriminacije i mrznje.
Svi ljudi i vjere su stvorenja i bogatstva od Boga dar, govorio je. Uvijek je bio na
strani nemo¢nog i siromasnog i stitio ih, odnosno, pomagao im je.

Tahirovo ime je bilo Covjek, ali njegovo prezime je bilo Kranjanin. On je
volio svoj zavicaj sa svim njegovim dobrima i nedostacima. Veoma poseban,
stav imao je prema maternjem jeziku. Svoj albanski nikada i ni u bilo kojim
okolnostima nije ,,zamijenio” nekim drugim jezikom, dok bilo je onih koji su
neprestano tvrdili da se albanskim jezikom moze i¢i samo do obale Jezera!

Veoma znacajna je i ¢injenica da je Tahir Kanaci bio prvi, za dugo vrijeme
i jedini u Krajini, koji je redovno dobijao pristinske novine ,,Rilindja“. Kupo-
vao ju je i ¢itao. Tako, ,Rilindja“ se pretvorila u ,,§kolu® za njegovo neprekidno
kulturno i prosvjetno uzdizanje.

Posebno postovanje je gajio prema intelektualcima, dok nije podnosio ne-
znalice, pogotovo takve svestenike. Obozavao je $kolu i one koji su se skolovali.
I pomagao im je. Druzio se i diskutovao sa $kolarcima, u¢iteljima, klericima
ne samo islamskim, ve¢ i drugih vjera. U znak postovanja, ovim posljednjima



obracao se toplom rije¢ju ,,zatni“ (,,gospodine®). Recitovao je stihove iz ,,Ruba-
ijja“ Omara Hajama, govorio je o Rusou, Naimu, Fi$ti,Mideniju i dr.

Tahir Kanadi, taj covjek i $ejh na glasu, bio je racionalni i pragmati¢ni sve-
stenik. Nije bio rob iracionalnih dogmi, niti je pokusao da njih nametne dru-
gima. I pored toga $to je bio ¢lan reda rufai, istovremeno je sluzio i kao imam
u nekoliko dzamija. Svoja gledista naslanjao je na snazi argumenta i logike.
Imao je dar govornika: bio je elokventan, nadaren vjestinom raspravljanja i
apoloskim sposobnostima. On je objasnio, npr. da ritual klanjanja musliman-
skih vjernika, u stvari je ,,fiskultura“ tjela i duse vojnika Poslanika Muhameda.
I kada su mu govorili da je grijeh upotrijebiti rijec ,,davo’, on im je odgovorio
da je mnogo ve¢i grijeh kada ¢ovjek postane takav!

Tahir Kanacdi je uvijek mislio pozitivno.

- Ja nemam neprijatelje, - govorio je, mada ni njega neprijatelji nijesu
ostavili potpuno na miru. Protivnike je odbijao dobrotom i mudro$¢u, dosto-
janstvenim stavom, rije¢ima i primjernim ponasanjem. Meduljudsku komu-
nikaciju bi zapoceo svojim karakteristicnim osmjehom, da bi nastavio toplim
rije¢ima, tihim glasom. I satiri¢ne izraze je upotrijebljavao s taktom i mjerom,
u obliku humora. Kroz veoma bistri i snalazljivi dijalog, Tahir bi smirio i naj-
pakosnijeg, koji nije imao hrabrosti ni da pogleda Tahira u o¢i.

- Kada sjedis sa Tahirom, imas Sta cuti, - govorili su Krajinjani. I u slu-
¢ajnim, susretima na ulici ili drugdje, on je stvarao toplu, pozitivnu i ljudsku
atmosferu.

U portretu Tahira Kanacija prirodno su se ispreplijetale izgled, djelo,
ponasanje, moral, kultura i na¢in komuniciranja. Skroman u Zivotu, uvijek
odjeven i obuven na civilizovan nacin. Njegova gordost dobijala je jo$ vece
razmjere zbog Cinjenice da je jedan takav covjek: uceni islamski svestenik, do-
stojanstven, lijep, naocit i elegantan, ponikao u nesre¢noj, siromasnoj Krajini,
gotovo potpuno nepismenoj. Ako se pozivamo na vrijeme u kojem je Zivio i
djelovao Tahir Kanaci, mozemo tvrditi da je on, bez sumnje, bio i ostao simbo-
lom Podrumijskog regiona.
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Evans Drist
O poeziji Tahira Kanacija

Sejh Tahir Kanadi, u svojim pjesmama izrazava velika osje-
¢anja prema Stvoritelju Svemira, prema ljudskom bicu, prirod-
nim pojavama i vrhovnoj snazi, prema visokim ljudskim vrlina-
ma i jeziku kao kljucu ljudske komunikacije.

Kroz svoje stihove, on prodire duboko u um i dusu covjeka
istrazuju¢i o odnosima Stvoritelj — ¢ovjek i ostalih bic¢a sa Stvo-
riteljem i covjekom. On govori o Bogu jedinom i svjedocanstva
u vezi Boga jedinog, ubjeduju¢i ljude da je Bog apsolutna snaga
u koju treba vjerovati, snaga koju on naziva i drugacijom, kao
vjecitom snagom.

Ne ostaju necitirane i nestihovane i Bozije osobine, koje dolaze
te¢no u pjesmi ,, Zivahnost*, u kojoj pokusava da jasno prikaze gdje
se Bog nalazi i kaze da on (Bog) niti je roden, niti je ikoga rodio.

Privla¢na i emocionalna je poezija ,Nastanak Svemira®, ko-
jom pokusava da pred ¢itaocem prikaze zivu atmosferu kako je
nastao svemir. Velika mo¢ Stvoritelja i Njegova beskrajna dobrota
ucinilaje da se mi pojavljujemo u ovom svemiru kao najsavrsenije
bice i sve §to je svemirsko da nam bude na usluzi.

»Sjajnim zrakom® (Rrez> e ndritun) nazvao je Kanadi stva-
ranje ¢ovjeka i naravno samog Covjeka jer je ovo bice koje zra-
¢i svjetlost u svakom koraku u Zivotu sa svim svojim djelima.
Svjetlosni zraci su provodnici u svakom kutku zivota. Dovoljno
je pozeljeti i prodirati po njihovim putanjama izrak svijetlosti je
egzistencijalan u ovim putanjama.

Polazeci od ¢injenice da je sve u sluzbi covjeka, autor je stvo-
rio prave veze izmedu Covjeka i ostalih stvorenja svijeta, koje lije-
po razlaze u stihovima pjesme ,,Utisci prirode®. On ovdje govori o
Ademu (a.s.) kao prvom ¢ovjeku na ovom svijetu. Specificirajuci
osnovne karakteristike ljudskog bica, on pokazuje ¢ovjekovu su-
periornost u poredenju sa zivotinjama. Ako ¢ovjek ne bi imao
pamet i logiku da misli o svojim postupcima, ne bi se razlikovao
od zivotinja. I da bi pravio jedno funkcionalno povezivanje ¢ovje-




ka sa drugim djelovima svemira, autor je dao objasnjenja i za izlazak i zalazak
sunca, rasporedivanja zvijezda i mjeseca i dr.

Kakav je ¢ovjek uopste, kakva je funkcija njegovog organizma, govori pje-
sma ,,Covjekovo stanje, koja je nastavak mnogih stihova kojima autor otkriva
vrijednosti koje ¢ovjek ima kao najsavrienije bice.

Posebno mjesto u svom stvaralastvu, autor je dao i o jednoj od najnega-
tivnijih osobina koja nazalost prati ¢ovjeka svakog dana i na svakom koraku.
Upravo je to pohlepa koja otuduje ¢ovjeka bacajudi ga u ambis prevare. Narav-
no, sa te osnove pohlepe proisti¢u i drugi problemi, kao: prisvajanje stvari koje
ti ne pripadaju, sebi¢nost, egoizam i dr. Sve su ove prikazane u pjesmi ,, Zavist .

Kanaci govori i o «strasti>, odlikujuci je kao glavni dio Bozije knjige, prve
svjetlosti koje je obasjao svemir, dajuci svoje videnje u vezi sa ovom visokom
vrijednos$cu ljudskog bica.

U spektar visokih ljudskih vrijednosti, kao latica ruze dolazi i, Lijepa rijec,
jedan klju¢ni elemenat Zivotnog blagostanja, isticuci i koristi od lijepe rijeci.

U svojim pjesmama Kanaci je znac¢ajno mjesto dao i faktoru jezika, pre-
ko kojeg potvrduje ulogu jezika u nasem Zivotu.

Nijesu samo pjesme one koje daju formu pjesnickom stvaralastvu Sejha
Tahira. Naprotiv, tu su i drugi djelovi kao proze ili razni izrazi koje ovom stva-
ralastvu daju posebnu boju, ucinivsi je dopadljivom za Siroke mase.

Kod ,Vjecita snaga“ on se izrazava:

Jedna je bila vasiona
Jedna te ista beskrajna
Sam je Gospod ona

Sa svim stvarima istrajna.

Jedna je bila odvajkada

Sto vidimo i ne vidimo, s toga
Sve jedno sjeme ima i sada
Sto sve imaju jednog Boga...

Pomocu ovih stihova shvatamo veliku izrazajnu snagu i potpuno i bes-
povratno ubjedenje pjesnika Kanacija da bi naglasio svemo¢ Stvoritelja, koji
je stvorio beskrajni kosmos, ukazuju¢i da sve $to vidimo i $to ne vidimo je
Njegovo djelo. On izrazava svoje puno ubjedenje prema Stvoritelju Bogu da je
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sve u ovom svemiru Njegovo djelo i ovo svjedoci isticu¢i da ne samo stvari koje
se vide o¢ima su dio stvaranja. S druge strane, ovdje veoma lijepo izrazava i ¢i-
njenicu da ¢ovjek ostaje ogranicen u njegovom uglu gledista posto se ne moze
vidjeti obi¢nim ¢ovjekovim okom ono $to nas okruzuje. Pa ipak, ubjedenje
prema SveviSnjem ostaje potpuno i istrajno ubjedenje, u svakom kutku sve-
mira ima jasnih argumenata za sve one koji razumiju i rasuduju. Izvor svega u
svemiru je sam Bog. Kao §to covjek imaizvor svog porijekla, tako i svako drugo
bice koje dise ima svoj izvor.

On jeste on je bio
Uvijek ce postojati
Nema oca nema majku
Niti porod u Zivotu...

Ovo se ti¢e osobina Stvoritelja svemira iskazujuci da Bog ne li¢i nikome i
da nema ni pocetak ni kraj. Ovo predstavlja podstrek viSe da bismo razumjeli
da postoji nesto sto stoji iznad svega i da je to, bez sumnje, Bog.

Bog veliki Bog snazni
Snagom bez premca mu

Sa nekoliko kugli svemirskih
Podari vatru, vodu i zemlju.

Da od njih Zivot

Nice u izobilju

Da se mijenja rastinje
Jedna-drugu oplodi...

Kroz ove stihove $ejh Kana¢i prikazuje jo$ na pocetku da, ako ho¢emo upo-
znati i priznati Boga, Njega moramo poznavati kao jedinog i bez drustva, isticuci
drugi klju¢ni elemenat vjerovanja, a to je $irk, jer Bogu ne mozemo biti drug i
u takvom slucaju to se zove $irk, i time ¢inimo veliki grijeh. On objasnjava da
je Bog tako snazan da nema potrebu za pomo¢, za druga da Mu bude pored,
Stovise On je Svedrzitelj i Sveposjednik, posto sve vasionsko je istovremeno i Nje-
gov posjed. Njegova svemoc¢ prikazuje se i kroz darove koje je poklonio. Tri ovdje
citirana elementa: vatra, voda i zemlja, naravno, nijesu jedine u ovoj vasioni, vec
se ovdje podrazumijeva da bez ovih nema Zivota u svemiru. Vatra, voda i zemlja
su funkcionalno u sluzbi jedan-drugom dajucu univerzumu jos jedno bogatstvo.



Samo jezik moZe reci
Da onaj zrak sto svijetli
Dar je od jedinog Boga
Sto prirodu stvori.

Kada u snu bijase covjek
Malo dalje od Zivotinjstva
U dusi ono mu sijevase

I pojavi se svijet...

Ovdje se pojavljuje elemenat <jezik> kao jasno svjedocenje da bi se potvrdilo
da zrak koji svijetli je BoZji zrak, koji stvori i prirodu. Zrak dade Zivot covjeku,
dade mu nadahnude, dade mu pamet i logiku da razumije da se razlikuje od
zivotinja. Covjek po prirodi je samosvjesno bice i ima zadatak da razmisli prije
nego sto iskoraci. Covjek je uvijek u trazenju kako bi se ubijedio da razlog dola-
ska na ovaj svijet nije nista drugo ve¢ obozavanje. U stvari, svako bice oboZava
Boga po svojoj formi i prirodi, ali covjek buduci da je najsavrsenije stvorenje ima
posebne specificnosti i sklonosti u ovom pravcu. Polazeéi od Cinjenice da ée na
sudnjem danu svaki dio tijela svjedoliti o onome Sto je ucinio na ovom svijetu,
Covjek ima zadatak da rasudi i kasnije djeluje za svoja ponasanja i djelovanja. A
ovoga, naravno, razlikuje od Zivotinja. Sve ove moZemo shvatiti iz stihova <Sjajni
zrak> (Rreze ndritun).

U pjesmi «Utisci prirodes> autor govori o Ademu i njegovom polozaju na
ovom svijetu i kaze:

Adem koji se ocem zove

Kad ugleda svjetlost ovu

Rece noci ne postoje

Udalji se od drugova, odvoji se...

Ti si kralj kugle zemaljske
Blagodeti uzivaj dobro

Nisi vise kao crv u zemlji
Kao sto si u Zivotinjstvu bio...

Kroz ove stihove on pridaje veliku vrijednost Ademu, kao prvom ¢ovjeku
na ovom svijetu, daju¢i mu superiornost nad drugim stvorenjima. Covjek je
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visoko bice posto je nasljednik zadataka Stvoritelja svemira i Poslanikove ri-
jeci. Zbog toga, on ima veoma vazan zadatak. Ovdje kada se govori o Ademu,
poruka je za citavo ¢ovjecanstvo, posto je zadatak svih vjernika da naslijede
amanet koji im je ostavio Bog. Covjek je kralj zemaljske kugle, posto je nasljed-
nik ovog amaneta koji ¢e mu donijeti vjecito blazenstvo.

U ovoj pjesmi ostavlja nam utisak jo$ jedan drugi elemenat: sve strofe
bezmalo pocinju jednom vrstom skretanja paznje>Ajde pogledajh, kao da skre-
ne paznju ¢ovjeku da bude pazljiv i pogleda $ta ima unaokolo:

Ajde pogledaj jednom ptice...

Ajde pogledaj kako se rada sunce...
Ajde pogledaj kako zalazi...

Pogledaj zatamnjelu noc...

Pogledaj opet sto sunce se rada...
Ajde pogledaj da svaki Zivi... i td. i td.

U svakoj od njih ima mjesta za rasudivanje kako bi se razumjelo da gdje
god pogledas postoje jasna i konkretna svjedoc¢anstva postojanja Stvoritelja, po-
$to ni$ta u ovom univerzumu nije se tek tako stvorilo, ve¢ naprotiv, sve je nami-
jenjeno nekom cilju. Covjeku se skreée paznja u svakom momentu i u svakom
pravcu posto za razliku od Zivotinja, ¢ovjek ima svijest i savjest da se ubijedi u
postojanje jednog svevisnjeg. Poziv koji se upucuje ¢ovjeku nije samo za male
stvari u izgledu. Naprotiv, one su velike i vazne stvari bez kojih Zivot ne bi imao
smisla. Za posljedicu, nije mogla biti ogranicena snaga ¢ovjeka ona koja bi omo-
gucila stvaranje ovih materija od apsolutne vrijednosti. Zato, vrati se sebi, Covje-
Ce, i shvati zasto je stvoreno sve ovo i koji je cilj tvog dolaska na ovom svijetu!

U pjesmi «Profidesia> (Providenje) prikazuje:

Osjeti u srcu obavezu

Pokloniti se svoj petorici

Jer ih ugleda u jednom licu

Jednom Vjerom i jednim zavjetom...

Ova su bila sva providenja
Sto ¢e sjati u ovom svijetu
Sto s Knjigama oporuke
Prosut ¢e punu svjetlost...



On se izrazava za dolazak Proroka kao Poslanika Stvoritelja svemira. Nji-
hov dolazak je veoma znacajan posto su oni koji daju pravac Zivotu i ¢ovjeku
kroz knjige i poruke koje upucuju ¢ovjeku. U stvari, njihove poruke nijesu bilo
kakve, ve¢ savjeti koji upucuju ¢ovjeka u svakom koraku kroz zivot. Dolazak
poslanika pokazuje spasenje ¢ovjecanstva od neznanja i nesavjesti. Kada se go-
vori o pokoravanju, prirodno se prikazuje postovanje koje treba da ima ¢ovjek
prema svijetlim likovima, Bozijih Poslanika. Pokornost i postovanje prema Po-
slaniku je pokornost prema Svevisnjem Bogu. Ko se nije pokorio Proroku, nije
se pokorio ni Bogu. Poslednji Poslanik Muhammed je prorocanski pecat, zato
drzi i najznacajnije mjesto. Svi ljudi oko njega bili se zakleli da ¢e i¢i njegovim
putem, i kao posljedica toga, oni se simbolizuju kao ljudi od obraza, od vjere i
od rijeci (bese: besa=data rije¢ (alb.).

Jedna karakteristi¢na osobina li¢nosti kao Sejh Tahir Kanadi jeste visoki
stepen privrzenosti prema Stvoritelju, koja se iskazuje u svakom aspektu zivo-
ta. U srzi ove privrzenosti stoji bez sumnje ono $to se zove <Strast> prema Bogu.
Upravo za ovaj elemenat govori i pjesmasFletét e triumfit> (Krila trijumfa):

Strast> je glavni zapis BoZije knjige

Sa «straséu> pocinju ucenja u skoli boZijoj

Strast> je prva svjetlost sto obasja kosmos

Svi svjetovi sa njom Zive, bez nje postaju pustinje...

Strast je ljubav prema Bogu, koja se razlikuje od ostalih ljubavi kao: ljubav
prema covjeku, cvijecu, zivotinjama, ljubav prema raznim stvarima itd. Ljubav
prema Bogu je vrhovna ljubav najviseg stepena i ko postigne ovu ljubav, do-
stizao je poboznost. Sam slavni Kuran pocinje sa Bismillom», dakle imenom
Boga, rijec¢ koja potvrduje ljubav koju imamo prema Njemu i sa ‘bismillom»
pocinjemo svaki posao, svaku radnju koju poc¢injemo sa dobrom namjerom
ude duboko u ¢ovjecju dusu da bi kod njega otkrio veliko osje¢anje prema vje-
ri. Svijet dobija smisao samo sa ovom ljubavlju, dok bez nje je prosto pustinja.

Ako zelis Bogu prici Zivot «strasti> daruj ti
Jer ne nazva se potpun covjek ko «strast> ne dobi.

Centralni uslov za priblizavanje Bogu je posjedovanje strasti, popunjava-
nje srca ljubavlju prema Stvoritelju i nastavak zivota samo Njegovim putem.
Samo oni koji dostizu takav stepen, dostizu i stepen poboznosti, posvecujuci
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zivot u potpunosti Uzvisenom Ablahu. U suprotnom, ko ne dostize takav ste-
pen, ko ne uspijeva da usvoji ovakvu vatrenu ljubav prema Bogu, ne moze se
nazvati kompletnim ¢ovjekom.

U versifikaciji ovog trijumfa, snazno zvuce i stihovi u nastavku:

Ne slomi nikad srce

Jer visoko je mjesto
Nemoj zidom i kamenjem
Daje ti sirce daj mu med.

Srce je centralni organ ¢ovjeka od kojeg svi ostali organi organizma do-
biju potrebne impulse. Koliko je jako toliko je i krhko i delikatno istovremeno,
zato ¢ovjek mora znati da se dobro ponasa sa ¢ovjekovim bi¢em i da mu ne
povrijedi srce. Jedna grubo izgovorena rije¢, jedan nepromisljen izraz ili po-
stupak, zgnjeci ¢ovjekovo srce i u vecini slucajeva ¢ini ga nelijec¢ivim. Srce je
tvrdava za Covjeka, ali koja nije ni od gvozda, ni od kamena i zida. Naprotiv
njegova blagost pokazuje da je ¢ovjek delikatno bice. Cesto u ljudskim odno-
sima ostajemo u teskim polozajima, postajemo razdrazljivi i Zurimo da ne-
prikladno reagujemo ne razmisljajuci o naknadnim posljedicama. Zbog toga
postoji i ono $to na pocetku nazvasmo strast ili ljubav prema Bogu, $to je au-
tor Kana¢i mnogo puta naglasio, posto pobozni ljudi kojima je njihovo srce i
dusa puni ove strasti i ljubavi, znaju da se ponasaju i da reaguju veoma lijepo
u takvim prilikama. Njima iako dajes sirce, daju ti med zbog visokog stepena
strpljenja i ljubavi koja ih karakterige.

Kad bi se trn kalemio
Postaje lisce i ruza
Sav se Zivot uljepsa
I napuni se slavujima.

Ne postoji nesto $to se ne moze urediti i popraviti na ovom svijetu, a $ta-
vi$e iljudsko bice. Za posljedicu moramo imati u vidu na¢in komuniciranja sa
ljudima u okruZenju i onima sa kojima saradujemo. Bez obzira na okolnosti ili
problemima sa kojima se moZemo suociti putem, ¢ovjek stavlja na upotrebu
logiku i zdrav razum, i tako uspijeva odstraniti svaku vrstu nezadovoljstva. I
trn ako se kalemi postaje list i ruza uljep$avajudi zivot svojim prijatnim miri-
som. Covjek uvijek ostaje grijesno bice i greske su popravljive. Zato i u ovom
pogledu ¢ovjeka karakteri$e strpljenje da svijet ucini ljep$im.



Jako interesantna slika o Zivotu uopste daje se i u pjesmi «Tinguj vetmie>
(<Zvuci samoce>), gdje stvarno, dok ¢itas te stihove tones u jedan svijet na izgled
skeptican, ali koji rasklapa stvarnost koju treba izmjeniti $to prije.

Sto je tajanstven ovaj svijet

Ne nade mu se mjera Sto se traZi
Mnogo ko uzalud Zivi

Neko s punom vrecom lazi.

Tajanstven svijet je svijet u kojem mi zivimo sa njegovim iznenadenjima i
pripada ¢ovjeku da se uistinu obrazuje i da se sjeti i otkrije ove tajne koje nam
se pojavljuju. Ljudske naravi su razli¢ite: emancipovani ili ne, pazljivi ili ne,
trijumfalni ili ne, egoisti ili zavidni, ljudi koji mnogo ili uopste ne govore, od-
vazni ili pognute glave, prevarant ili iskren... I ovako se nastavlja ovaj lanac do
beskonac¢nosti posto su ljudi takvi. U jednom ajetu iz Kurana se kaze: <Mi ne
stvorismo vas uzalud, ve¢ da oboZavate Allaha...», $to potvrduje ¢injenicu da je
¢ovjek stvoren za jedan odreden cilj, ima obavezu koju mora do kraja izvrsiti.
Njemu treba da puno radi da bi shvatio razlog svog dolaska na ovaj svijet. Kroz
ove stihove, Kanacdi pokazuje kratko i jasno da je svijet pun ljudi razli¢itih mo-
dela i razuma, zato moramo biti pazljivi da shvatamo drugog u svakoj njegovoj
reakciji koju ispoljava.

Pohlepa za vlas¢u i tronom je znak propasti koja vodi u pakao. Usluziva-
nje ljudi je neophodnost za svakog ¢ovjeka a ovo se radi samo c¢istom savjes¢u
a ne tvrdoglavoscu.

I iako imamo skepti¢ne note, poruka u cjelosti ostaje optimisti¢na da
nam pojasni da jedno zdravo drustvo moze se posti¢i samo kroz visoke ljudske
vrline i ljubavi prema Bogu Svevi$njem.

Za ruzu koja mi je ispred prozora

Ruzo puno mirisa

Cvijet si za ljubav

Srce mi uvijek pobuni
Tom prijatnom ljepotom.

Kakva nesreca o pusti cvijete
Nekad ce zima stici
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On kisom i snijegom
Tvoje Ce latice smrznuti.

Ali ja ¢u te uvijek voljeti

Pod liscem ¢u leci

Tvoju ljepotu osjetiti

Ah suzama ¢u te sada oplakati

Suze koje se za ljubav liju
Znaj da ne idu uzalud
Poklon su za ljepotu

Sto veliki Bog daruje.

U prvoj strofi govori se o ruzi kao posebnom cvijetu rijetke ljepote, pri-
vla¢cnomjakom aromom koja smiruje dusu. Ruza je simbol ljubavi kojim se
bez sumnje simbolizuje Pejgamber Muhamed (s.a.s.). Miris ruze je miris koji
donosi ljubav prema Pejgamberu/proroku. Osjeca se jedna vrsta razocarenja
posto ¢e zimsko doba sa kiSom i snijegom, ostetiti latice ruze, ali i pored toga
ruza ¢e sacuvati svoju ljepotu. Autor pokazuje da nezavisno od toga opet ce
voljeti ruzu i zbog sazaljenja ¢e plakati, ali njegove suze su dar za ljepotu koja
dolazi od Boga. Ljubav prema Muhammedu (s.a.s) je i ljubav prema Bogu i
ljubav prema Bogu je i ljubav prema Muhammedu (s.a.s). Za posljedicu, i ruza
ima jednu posebnu simboliku. Covjek daruje cvijeée za njegovu ljubav, zato i
ljubav prema Pejgamberu je ljubav koja stoji iznad svih ostalih.

U pjesmi o jeziku, on se jasno izjagnjava o funkciji i posljedicama koje on
ostavlja u Zivotu covjeka.

O jeziku, jadni jeziku
Goli i bez koze

Ti otvori sve rane

Koje se ne otvorise nikad...

Siromasni jezik> je jadni jezik, delikatni jezik od koga ocekujes i dobro i
zlo, i ispravke i propasti. Jezik je sam samcat bez zastite. Dovoljno je koman-
dovati ga mozgom i odmah ¢e odraziti covjekov pogled na svijet, bio on pozi-
tivan ili negativan. Jezik je bit drustva, most spajanja i ljudskog komuniciranja
pomocu kojeg mozemo izgraditi zdravo drustvo, isto tako mozemo ga odvesti
u ambis. Nacin izrazavanja covjeka je govor jezikom i ovo postaje jo$ plodono-
sniji samo onda kada mi kontrolisemo nase misli i na$ razum oko odredenih



situacija. Jedna teska rije¢, pustena nekontrolisano, uzrokuje mnostvo sukoba
izmedu ljudskih rodova, kako sam autor isti¢e u stihovima:

O jeziku, jadni jeziku

Sto zboris rije¢i bez razmisljanja
I bivas kao zmija

Sto bacas otrov i jade.

Ovako teska rije¢ se uporeduje sa zmijskim otrovom $to razara ljudsku
dusu. Zato covjek se mora pokazati pazljivim i bez sumnje stavlja u sluzbi
zdravu logiku kada odlucuje da po¢ne komunikaciju. Ko se pokazuje pazljivim
u ovom pravcu, zna sebi osigurati mjesto u drustvu i postaje voljena i prihvat-
ljiva licnost. Ovako on dobija i Allahovu ljubav.

Isto tako jos jednom se poziva jezik i saop$tava mu se kakav mora da bude:

Sto ne bivas slatkoreciv
Kakav i treba da budes
Mirnoéom i dobrotom
Obradovati srce svakon.

Slatki nacin razgovora je klju¢ zdravog komuniciranja posto je sam Posla-
nik Muhammed (s.a.s.) rekao: ,,I osmijeh je sadaka®, dovoljno je da se prema
drugome ponasamo primjerno i kulturno i sve §to ¢emo traziti siguran sam da
¢emo postici. Blagost i dobrota su dva podsticajna elementa ovog puta. Covjek
ima zadatak da zblizava drugog blagoscu a ne grubos¢u. Da bude ljubazan i
iskren i da pokusa razumjeti njihovo znacenje. Na kraju krajeva, zajednicki
jezik je kada su srca jedno sa drugim.

A koji su karakteristi¢ni elementi njegovih rukopisa:

Jos iz pocetka pa do kraja odmah nam pada u o¢i upotreba veoma jasnog
i razumljivog gegijskog dijalekta, $to pokazuje da je autor ostao vjeran jeziku
vremena.

Njegova poezija je te¢na u svom stilu, karakterise se strofama od cetiri
stihova, pravilnom rimom i rije¢ima od dva i vise slogova.

Tretirana tematika je sveobuhvatna, §to pokazuje da autor ima Siroku vi-
ziju i da je dalekovidan.

U stilskom aspektu susrecemo se sa jednom vrstom kritike, gdje ne ne-
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dostaju ni pesimisticke note o raznim problemima toga vremena. Ipak, ovo
podrazumjeva da se kod autora javlja uznemirenost, koja trazi da se podijeli sa
¢itaocima i kroz ovakvu uznemirenoston trazi da nade rijesenja.

Autor je upotrijebio konkretan jezik sa jasnim svjedocenjima o Stvorite-
lju vasione i Njegovom odnosu sa ostalim stvorenjima.

Posebno mjesto autor daje covjeku jasno prikazujuci njegovu poziciju
na ovom svijetu i zadatke koje ima kao individua. Pomoc¢u stilskih figura kao
uzvika, anafore i poredenja, on prodire duboko u ljudsku misao razjagnjavajuci
razlog njegove egzistencije na ovom svijetu.

Kod navedenih stihova primjecuje se uticaj koji je autor imao i od djela
velikih preporoditelja, kao brace Fraeri ili Fiste. Kroz njegov zivotopis sazna-
jemo da je on bio veoma dobar poznavalac doba Preporoda, i djela velikih
autora toga vremena i ne samo to,ve¢ je znao vrlo dobro i stranu knjizevnost.

On je dalekovid dotakavsi sejedne od najosnovnije stvari drustva, vaspi-
tanja mladog narastaja, daju¢i nam i jasna rjeSenja kako mozemo dosti¢i jed-
no zdravo drustvo. On istice neophodnost ocuvanja vrijednosti porodice posto
edukacija mladog narastaja pocinje jos od porodice, dodaju¢i da od jedne zdrave
porodice imamo zdravo drustvo i za posljedicu i novo vaspitano pokoljenje.

Kana¢i naglasava da je klju¢ komuniciranja izmedu ljudi ta¢na i prava
upotreba jezika. On trazi da ¢ovjek bude sladak u razgovoru sa drugim i da
izmjeri rije¢ prije izgovora. Ovako on isti¢e da rije¢ ima znacajnu tezinu i ne
moze se tretirati kao nesto obi¢no. Znao je majstorski upotrijebiti jezik i zato
je primljen od Siroke mase naroda kao jedan pravi govornik.

Sejh Kanac¢i pojavljuje se &istog i humanog duha, kao ¢ovjek koji pred-
stavlja visoke ljudske vrijednosti i vrline i ovo trazi da podijeli sa islamskim
umetom. On upozorava ljude da jedini put spasenja od strasti vremena i ono
$to te vodi ka sreci je bez sumnje prihvatanje ovih vrijednosti i pokornost pre-
ma Stvoritelju svemira.

On voli ljepotu posto i Bog volji ljepotu. Zato on pjeva prirodnim ljepo-
tama, zavicaju, njegovoj voljenoj domovini koja je izvor nadahnuca za njega.
Rodoljubiva svijest pratila ga je do posljednjih trenutaka njegovog Zivota.

Ljepota koja govori je simbol ljubavi i ponosa, ona je ruza ¢ijom aromom
covjek osjeca sebe veoma blizu Proroka. Njegova mudrost izlazi na vidjelo
kada on obecava da ¢e voljeti ovaj cvijet toliko lijep iako ¢e u zimu on propasti.
Ovdje on daje trajnu poruku: ¢ovjek mora biti pored onog $to volji, kao u do-
brim tako i u losim danima.



Pravi je put onaj koji je odredio Kuran i djelo Muhammeda (s.a.s). On
svjedoci da je ostao vjeran ovom putu posto svaka usluga ka dobroti bio je u
sebi obozavanje i za ovo se osje¢ao ponosnim.

Mnogobrojne su poruke koje se mogu izvuéi iz ove istorijske figure posto
je djelatnost Sejha Kanadi-ja bila opsirna i viestrana. Proucavanje jedne takve
figure daje ¢ovjeku snagu i volju da trazi i otkriva nesto vise od ovog tajanstve-
nog svijeta, kako i sam autor Kanaci naziva svijet u kojem Zzivimo.

Kroz ove stihove ponovo smo se za kratko vratili istoriji i razumjeli smo
da covjek ostaje tijesno vezan za mjesto gdje je odrastao i koje je omogucio da
bude neko u zivotu. Pravo vaspitanje ¢ovjeka bilo je i ostalo duhovno i moral-
no vaspitanje. Zadatak koji ono vrsi u Zivotu i sve dok ova djela budu pozitivna
i dobronamjerne ostavljaju tragove u istoriji sluze¢i njihovim pokoljenjima.

Takav je i Sejh Tahir Kanadi, cije je djelo ostavilo vidne tragove u istoriji i
danas sluzi kao osnova edukacije za novu generaciju.
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Gezim Puka

.Sivjet nuk ra debore”
(Ove godine nije

pao snijeg) nje tregim me
natyre poetike

érkthim i veprés sé autorit shkodran Skénder Temali né Mal té
Zi pérbén njé ngjarje pér dy letérsité fqinje. Eshté e natyrshme
qé ¢do pérkthim né gjuhé té huaj éshté njé ngjarje jo vetém pér
njé autor, por edhe pér sistemin letrar né pérgjithési, né té gjitha
nivelet e tij: lexues, kritiké, pérkthyes. Jo shumé kohé mé paré, mé
ra rasti té marr pjesé né promovimin e njé libri té njé autori té spi-
katur té letérsisé malazeze Zyvdija Hoxhiq, i cili vinte pér lexue-
sin toné nga pérkthyesi, Dimitrov Popoviq, qé e vérejmé edhe tek
ky libér qé kemi marré né doré né rolin e redaktorit, i titulluar:
“Sivjet nuk ra déboré” (Ove godine nije pao snijeg).

Véllimi i Skénder Temalit né shqip éshté: “Metamorfoza e
inxhinier Brunos”, ku éshté pérfshiré edhe tregimi “Sivjet nuk
ra débor€”. Ky emértim mé duket se éshté zgjedhur me té drejté
nga pérkthyesi pér t'i dhéné titullin gjithé véllimit, pasi edhe né
pikévéshtrimin tim éshté njé nga tregimet mé té qélluara té kétij
autori.

Ajo gé bie né sy né krijimtariné e Skénder Temalit éshté gjalléria e
stilit té tij, si dhe njé zotérim mbresélénés i teknikés sé tregimit té
shkurtér. Né krijimet e tij mé té mira vérehet lakonizmi, kompo-
zicioni i ngjeshur, dramaticiteti, vértetésia e tonit, zgjidhja e befté,
plazmimi i figurave njerézore, mjeshtéria né dhénien e peizazhit,
zotérimi i detajit té gjetur, té bukur e domethénés. Mbase né kété
arritje ai éshté ndikuar edhe nga Mopasani apo O’Henri autoré té
spikatur té kétij lloj tregimi né nivel botéror. Mopasani shprehe;j:
“Kur shkruani digka jepini té gjitha detajet. Detajet nuk duhet té
konsiderohen té paréndésishme. Pérkundrazi gjéja mé e réndésis-
hme éshté detaji, sepse tema mbi té cilén po shkruajmé libra mund
té pérmblidhet né disa faqe, ndérsa detajet jané té pafundme”.




Me ngjan se né kété linjé éshté edhe autori yné, i cili e ka kété vokacion pér
kété lloj rréfimi, sidomos tek “Sivjet nuk ra débor&” Mund té them se struktu-
ra e kétij tregimi éshté tipi i njé thurjeje tradicionale, ku fabula strukturohet
sipas njé subjekti pérmes disa fazave qé rrjedhin dhe ku éshté e mundur té
individualizosh kalimet e méposhtme nga njéra rrethané né tjetrén. Ngjarja
qé paraprin éshté: vdekja e prindérve té djalit dhe motrés sé madhe. Situata
fillestare - djali i mbetur jetim po rritet nga gjyshi i moshuar, qé kujdeset me
njé pérkushtim té jashtézakonshém. Hyrja né rréfim e malésorit me geleshe
té bardhé, Ndue Huta, dhe déshira e djalit ta shohé déborén, qé nuk e ka paré
kurré. Pra kemi njé takim dhe njé kérkim té objektit t&€ déshiruar. Peripecia
vijon me paragqitjen e késaj déshire té ethshme dhe mosrealizimin e saj nga
gjyshi, i cili ka friké ta dérgojé djalin né njé zoné malore, ku mund ta shohé
déborén. Ai ka friké pér shéndetin e djalit. Pika kulmore, aty ku tensioni arrin
maksimumin, éshté vdekja e gjyshit né natén kur djali priste té binte déboré.
Zgjidhja éshté e trishtueshme, pasi djali humbet edhe gjyshin, por nuk arrin
té shohé as déborén. Kumbulla né oborr éshté mbuluar nga lulet e bardha té
pranverés, té cilat djalit i duket si déboré. Kjo finale éshté tronditése pér dja-
lin, i cili mbytet né vaj, deri né momentin kur né shtépi vjen pér ngushéllim
malésori Ndue Huta.

Heroi éshté djali, antagonisti duket se éshté njé fenomen natyror, si¢ éshté
débora qé nuk po bie. Ajo éshté dhéné né nivelin e njé simboli me kuptimin
paqges qé éndérron djali. Débora éshté lumturia e djalit. Pra mungon antago-
nisti njeri. Aktanti ndihmés &shté Ndue Huta, malésori, i cili ka kérkuar ta
mundésojé déshirén e djalit, por ndihmés éshté edhe gjyshi qé vdes dhe nuk
ndihmon dot mé askénd. Tregimi ka ngjyresa poetike dhe ngarkesat emocio-
nale t€ njé tjetér tregimi qé m'u ndérmend, pikérisht “Gjethja e fundit”, njé nga
tekstet mé té mira letrare té shkrimtarit amerikan O’Henri.

Ky rréfim né dukje realist nuk imiton realitetin, ai e krijon até. Desha té pérqen-
drohesha pikérisht tek ¢éshtja e domethénies. Si na shpie ky tregim i shkurtér
i Skénder Temalit né ndértimin e njé universi imagjinar? Cilat jané ato aspekte
té tekstit qé pércaktojné ndértimin, té cilin e pérftojmé gjaté leximit dhe pér té
cilin na shérbejné fjalité referenciale qé né hyrje té tij?

Citoj:
“- Gjyshi, kur té bjeré boré a do ma bésh burrin prej bore?

Plaku i pérkédhel flokét dhe mbase né ato ¢aste, mendon se sa bukur do té dukej
kristali i déborés né kagurrelat e tij”

Pasi e kemi pérfunduar sé lexuari kété tregim, natyrshém e 1émé imagjinatén
toné “té punojé”, duke pértypur informacionin e marré falé pyetjeve té tipit:
Deri né ¢’shkallé dhe ¢'ményré paraqgitet me besnikéri pérshkrimi i universit
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fémijéror? Pse débora éshté objekti me vleré pér personazhin fémijé? Cila éshté
domethénia e déborés qé autori rréfen?

Imazhit mendor té ndértuar nga lexuesi do t'u shtohen pérgjigjet e kétyre pye-
tjeve. Nése konsultohen fjalorét e simboleve né letérsi, do té vérehet se débora
éshté paré né rrafshin kuptimor t€ dlirésisé. Figura simbolike e déborés éshté
krijuar me mjaft poezi né kété tregim. Débora éshté paré si e paqté, e pastér,
e dobishme dhe jo si ajo migjeniane, bukuri qé vret. Kjo éshté bukuria e jetés
qé presim. Eshté tregim me natyré poetike, pér sa kohé figurén gendrore apo
objektin me vleré e ka té njé natyre simbolike. Simboli i dlirésisé s¢ déborés,
edhe ky na ngjaka si njé fakt universal, ndaj nga autori éshté dhéné né formén
e objektit me vleré brenda njé programi narrativ.

Citoj: “-Burrat nuk qajné! - se kush tha.

Dijali e ndjeu veten burré. Edhe hallé Blerta i kish théné se ish rritur e do priste né
odé me burrat. Se késhtu e respektonte gjyshin qé e kish dashur aq shumé.

Dikush, nga burrat, e shikoi véngér até qé foli. Djalit nuk i duhej pérmendur
loti, se kishte rrezik té shkrehej né vaj té papérmbajtur. Dhe si pér té dashur té
ndérronte rrjedhén e bisedés, tha, ashtu mé kot:

- Interesant, sivjet nuk ra déboré.

Kaq u desh qé djali té mos e pérmbante veten. Se até méngjes, nisén edhe atij t’i
lindnin dyshime se ajo bardhési mbi kumbull nuk e kishte emrin débore.

Qante me afsh sa i ¢burréroi té gjithé sa ishin né dhomé. Po kjo nuk zgjati shumé,
pasi u ndjené hapat né oborr, dikush po vinte pér ngushéllim, djali u ngrit dhe
rrémbimthi béri té dalé nga dhoma. Nuk ishte miré qé dikush ta gjiente duke qaré
né dhomén e burrave. Po né korridor desh u pérplas me njé burré me qeleshe e
me mustaqe té médha. Qe shoku i gjyshit, Ndue Huta”.

Njé tjetér aspekt qé desha té vérej duke iu referuar edhe copézés sé mésipér-
me &éshté edhe shkallézimi kohor i foljeve. Ngjyrimet qé merr rréfimi né kété
tregim pércaktohen edhe nga alternimi i foljeve brenda veté kohés sé shkuar.

Nénvizojmeé foljet: ndjeu, ish rritur, respektonte, kish dashur, shikoi, duhej, kis-
hte, t¢ ndérronte, pérmbante, ¢cburréroi , u ndjené, vinte, u ngrit, béri, ta gjente,

u pérplas, ge

Autori mbérrin té béjé njé thyerje té tillé té rréfimit duke kaluar nga e pakryera
tek e kryera e thjeshté dhe nga kjo e fundit tek mé se e kryera, duke kriju-
ar mundésiné e véshtrimit né retrospektivé té ngjarjeve. Kapércimet kohore
krijojné pérshtypjen sikur rréfimtari di gjithcka edhe pér té kaluarén, té cilén
e afron né momentin kur i duket e arsyeshme. Késhtu ai mbérrin té thellojé




néntekstin filozofik té veprés, qé éshté njerézorja. Ai zgjeron véshtrimin e
lexuesit né thellési té viteve, motivon veprimet e brendshme dhe té jashtme
té personazhit té gjyshit. Na duket se ndértimi i njé figure té tillé simbol fsheh
edhe déshirén pér ta zgjeruar akoma mé shumé lidhjen kuptimore filozofike
té tregimit. Ndaj ¢uditérisht né kété prozé, le ta quajmé poetike, gjej edhe njé
shoqérizim me njé proverb té lashté: “Asnjé flok débore nuk bie ndonjéheré né
vendin e gabuar”. Tregimi ka kombinuar njé fenomen meteorologjik si débora
me dukuriné e subjektivitetit njerézor, qé na udhéheq drejt ¢éshtjes sé vlerave
pér ngjarje té sé kaluarés dhe gjykimeve qé ne pérpigemi té béjmé rreth tyre.
Né kété ményré débora qé bie na paragqitet si refleksion pér jetén toné dhe
rrjedhshmériné e saj.

Citoj: “Pemeét e kopshtit jané ende né agoniné e lindjes. |[...] Plaku e kuptoi gé nuk
béri miré qé ia ushqeu mé shumé éndrrén e tij, por fiala e nxjerré nuk kthehej
mbrapsht. E pra kishte kohé qé punonte pér té kundértén, gé djalin ta afronte
tek e vérteta...Edhe ajo ideja e dikujt qé djalit té mos ia thoshin té vértetén e
aksidentit té prindérve e té sé motrés nuk i qe dukur aq e pérshtatshme, por né
momentin e kobit e né ditét mé pas nuk pati mundési té ndérronte marrédhéniet
me té nipin, edhe pér té vértetén”.

Né tregim débora e mosqofshme, si objekt me vleré, zévendésohet né finalen e
tregimit nga malésori kelmendas, Ndue Huta. Fémijés nuk i realizohet déshira
e ethshme ta shohé déborén, por mbérrin té takohet me mikun kelmendas té
gjyshit, qé éshté njé tjetér simbol i dlirésisé shpirtérore tradicionale té shqipta-
rit. Ma merr mendja se kjo vepér e kalon provén e komunikimit me njé sistem
té huaj letrar, pér veté analogjité sociale q¢ mbart né pérmbajtje, si dhe né piké-
pamjen e referencialitetit té njé njémendésie rajonale té trazuar, qé i referohet
sistemit letrar dhénés dhe prités.

Autori duhet pérgézuar edhe pér géndresén e tij kémbéngulése né bastionin
e trillueshmérisé, qé éshté tipari mé i réndésishém i tekstit letrar, si dhe pér
ikjen e qéllimshme nga memoristika, qé po karakterizon shpesh e mé shpesh
botimet mé té fundit.
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Zbornik o djelu
Zuvdije Hodzica

(.Mediteranac s Prokletija”, Djelo Zuvdije HodZica
u knjizevnoj kritici, Crnogorska akademija nauka
i umjetnosti, Podgorica, 2018)

Crnogorska akademija nauka i umjetnosti priredila je (urednik
Pavle Pejovi¢) zbornik radova povodom obiljezavanja sedamde-
set pet godina zivota i pedeset pet godina stvaralastva knjizevni-
ka Zuvdje Hodzi¢a. Cinjenica da je Hodzi¢ ,,originalna, snazna
stvaralacka li¢nost, u literaturi poznat kao pjesnik, pripovjedac,
romanopisac, autor putopisa, novinar, kao i likovni stvaralac*
opredijelila je i strukturu ovoga zbornika.

Akademik Zuvdija Hodzi¢ je roden 1943. godine u Gusinju.
Ucio je gimnaziju u Beranama. Od 1962. godine zivi u Podgo-
rici, gdje je radio ka novinar u ,Titogradskoj tribini® a zatim u
Domu omladine ,,Budo Tomovi¢®. Zavrsio je Filozofski fakultet
u Pristini. Bio je urednik ,Titovog pionira“, zamjenik direktora i
glavnog urednika INDOK- CENTRA i ,Titogradske tribine®, za-
mjenik glavnog urednika ,,Stvaranja®, predsjednik Skupstine Re-
publicke zajednice kulture Crne Gore, poslanik u Skupstini Crne
Gore, predsjednik Upravnog odbora Centra za iseljenike Crne
Gore. Predsjednik je SUBNORA-a i antifasista Crne Gore, glavni
urednik ¢asopisa ,,Kod®, akademik CANU.

Zuvdija Hodzi¢ ima status Istaknutog stvaraoca u kulturi. Objavio
je knjige: ,Na prvom konaku® (poezija), ,Gluva zemlja®, ,Neko
zove® (pripovijetke, ,,Gusinjska godina®, ,,Davidova zvijezda®, ,,Svi
moji“ (romani), ,Jedan dan Zivota“ (putopisi, reportaze), ,,Io je
to“ (esejistika). Zastupljen je u lektiri za osnovne i srednje $kole.

Dobitnik je nagrada: Trinaestojulska nagrada, ,Miroslavljevo je-
vandelje, Pero ,Camila Sijari¢a®, ,,Stefan Mitrov Ljubisa“.




Imao je vise samostalnih izlozbi crteza i grafika. Objavio je monografije crteza
i zapisa ,,Podgoricom starom* i ,,Otkrivanje zavicaja“

U ovom zborniku, ,Mediteranac s Prokletija“ , (314 str), pored predgovora
i pogovora, zastupljena su sljedeca poglavlja: ,Gusinjska godina® ,,Davidova
zvijezda®, ,Neko zove®, ,,Svi moji* Iz pera poznatih knjizevnih teoreticara, kri-
ticara i knjizevnika proistekla su 43 ogleda, studije , odabrana za ovu priliku, a
koji iz razli¢itih uglova sagledavaju knjizevno stvaralastvo akademika Hodzi¢a.

U cjelini ove knjige ,,Umjesto predgovora“ odabrane su tri studije autora: Jasa-
ra Redzepagica, Jevrema Brkovica i Gojka Anti¢a. Akademik Redzepagic istice
da je ,nepobino i mnogoliko znacenje (knjizevno-estetsko, jezicko, historij-
sko, nacionalno, multietni¢ko, nau¢no, psiholosko, opéekulturno, obrazovno,
moralno) Hodzi¢evih romana, pripovijedaka, poezije, putopisnih reportaza, i
drugih priloga, ¢ija vrijednost nije u njihovom broju, ve¢ prije svega u njiho-
voj veoma kvalitetnoj i uspjesnoj umjetnickoj upecatljivosti, u uobicajnosti i
rezultatu, u Zivoj i poeti¢noj analizi, originalnom pristupu i osobenoj tematici
kojom se ve¢ nekoliko decenija bavi, a svakako i u izuzetnoj jezickoj invenciji i
ukupnosti fraza i izraza.“ Knjizevnik Jevrem Brkovi¢ napominje da je ,,roman
velika matura svake literature, za svakog pisca je roman, uspjeli naravno, tri-
jumfalna kapija kroz koju se ulazi u nacionalnu literaturu. Na Zalost, takvih je
kapija u savremenoj crnogorskoj literaturi malo, svega nekoliko. Ova Hodzice-
va kapija je jedna od Jajtrijumfalnijih u nasoj knjizevnosti®. Knjizevni kriticar
Gojko Anti¢ potcrtava da ,,s merom posebnog ukusa i osecaja Hodzi¢ ¢e u
svojoj prozi uspesno koristiti narodni melos i mudrost. Kada je u pitanju jezik
i stil treba posebno istaci piscev osjecaj za jezicku meru i funkcionalnu upo-
trebljivost jezika u saobrazavanju i svodenju motiva i tema, napokon i same
kompozicije i strukture pripovedaka i romana®“

Cjeline ove znacajne knjige naslovljene su, upravo, kao i neka od knjizevnih
djela Zuvdije Hodzi¢a. U prvom poglavlju - ,Gusinjska godina“ sabrano je
Sest eseja: Vidan Arsenijevi¢ — Hronika zabite kasabe; Branko Joki¢ — Covjek
u vremenu, vrijeme u ¢ovjeku; Radoslav Rotkovi¢ — Roman za studiju; Velimir
Viskovi¢- Ironijska slika orijenta; Slavko Lebedinski — Od predanja i jave i Jo-
van Nikolaidis - Gusinje usred kosmosa.
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O Hodzi¢evom romanu ,Gusinjska godina“ akademik Radoslav Rotkovi¢ je u
svom osvrtu zapisao: ,Hodzi¢ev roman Gusinjska godina moze da se studira.
Zadivljuje nacin kako je autor tu materiju iznijansirao smisaono, stilski, leksicki,
kompoziciono, kako je spleo ljudske sudbine u ¢vor, kako je iz stranice u stra-
nicu, uvijek nanosio nove neobic¢ne likove i kako su svi oni upotpunjavali sliku
Gusinja u prelomnom vremenu; kako je sve to orkestrirano kao simfonija viho-
ra, zbunjenosti, krikova i ljepote®. Branko Joki¢, pak, u svojoj studiji podvlaci da
»Hodzi¢evi junaci nijesu na ratnom popristu, ali su uvijek u sukobu s nevidljivim
silama, u udesu. To ih na osoben nacin aktivira i tu treba traziti zariste njihove
orijentalno-isto¢njacke filozofije i slijediti trag dijela stvaralackog postupka au-
tora, u kojem je, kako bi rekla Isidora Sekuli¢ ,,tihim stanjem’, ispoljio neobi¢an
naratorski dar da u slici Zivotnog Sarenila odgonetne one klju¢ne tajne, kljucne
momente, koji covjeka podsticu, zbog kojih se svjesno ide u poraze, u smrt, ali
bivaju neotkriveni, na ¢itavom putu od zivota do smrti®

U drugoj cjelini zbornika sabrani su ogledi o Hodzi¢evom romanu ,,Davidova
zvijezda® Tu su ogledi autora: Sretena Asanovica, Tatjane Purisi¢-Becanovi¢,
Huseina Basi¢a, Envera Kazaza, BoZene Jelusi¢, Rajka Cerovic¢a, Hasnije Mu-
ratagi¢-Tune, Maje Grgurovi¢, Ethema Mandica, Radoslava Rotkovi¢a, Marka
Spadijera, Vukice Martinovi¢, Sofije Kalezi¢-Durickovié, Safeta Sijari¢a i Pavla
Goranovica.

Tatjana Durisi¢-Becanovi¢ o romanu ,,Davidova zvijezda®“ veli: ,, Semanticki
sistem romana rasclanjuje se na dva opozitna polja na ¢ijem se sukobu, ali i
dijalektickom jedinstvu, temelji modelovani univerzum, pa jedan semanticki
niz ¢ine: istorija, dokument, nasilje, stvarnost, besmisao, a drugi; prica, fanta-
stika, iracionalno, san, istina, smisao. Svijet ovog romana graden je ukr$tanjem
realnog i fantasti¢nog, istorijskog i mitskog, ljudskog i herojskog, kao i prepli-
tanjem istorijskog vremena i mitske svevremenosti®

»Pisan prvo’, kaze Rajko Cerovi¢, ,kao porodi¢na hronika, zatim kao jedna
vrsta atipicnog istorijskog, pa politicko-socijalnog romana sa klju¢nim ak-
centom na mitsko cetrdesetosmasko stradanje, zatim kao simboli¢na hronika
jedne grani¢ne varo$i u duzem vremenskom segmentu, i kona¢no kao roman
o vlastitoj poetici, odnosno autopoetickom videnju njegovog nastajanja — Da-




vidova zvijezda svojom multizanrovskom prirodom, bogatstvom umnozenih
pripovijednih perspektiva, rastresitom dramaturgijom medusobno visoko
osamostaljenih storija, kao i inovantnom kompozicijom, knjizevno zraci u vise
pravaca, nudeci prostorno polje za nova i inspirativna tumacenja“

U romanu Davidova zvijezda, ,Zuvdija Hodzi¢“- piSe Hasnija Muratagic¢-Tu-
na, ,jo$ i jatom snagom i umijecem ispreda sebe rije¢ima, izvlaci iz rije¢i mno-
go vise od onoga §to one same po sebi pruzaju. Kombiniraju¢i ih u razli¢itim
kontekstima daje im posebnu znacenjsku punocu, otkriva nevidljivom oku
njihove nepristupacne znacenjske prelive $to ,,Davidovu zvijezdu® ¢ini poet-
skim djelom, s posebnim umjetnickim ustrojstvom®.

U poglavlju ,,Neko zove“ ovoga zbornika Borislav Jovanovi¢ veli: ,,Sinonim
Hodziceve literature, upravo je prica. I to pric¢a u prici, prica o pri¢i, pri¢a koja
se ponavlja, pri¢a koja traje i kad presuse svi njeni izvori. U sluc¢aju ovog pis-
ca moze se govoriti o zovu price kao vjecitom zovu osam zavicajnih, mitskih
voda cijeg gledanja i sludanja nikad nije dosta. U izvoru svog pripovijedac-
kog koncepta Hodzi¢ nije lutao skoro ni jednog trenutka. Rjeenje je nasao u
sopstvenoj literarnoj intuiciji, u pripovjedackom iskustvu najboljih domacih i
svjetskih pisaca i u misteriji predanja‘“

Ethem Mandi¢ istice da ,Zbirka pripovjedaka Neko zove je rije¢, muzika,
umjetnost koju kad jednom procitate i poslusate necete nikada vise zaboraviti,
i kao u prici ,,Igra“ od nje nikada necete moci da se odvojite i pobjegnete. U
njima cete naci uzbudenje i zadovoljstvo $to svaka prava umjetnost treba da
vam ponudi®

U ovom poglavlju je i esej akademika Sretena Perovica koji primjecuje da ,,Zu-
vdija Hodzi¢ izgraduje tkivo svoje price rasko$nim jezikom, s kolokvijalnom
dozom orijentalizama, uz suptilnu analizu stanja svijesti svojih junaka i mnos-
tvo istorijskih detalja koji doprinose jasnijoj slici o socijalnoj sredini, vremenu
i dramaturgiji zbivanja kao predmetu osobene autorove narativne strategije®.

Knjizevnik Bogi¢ Rakocevi¢ u svom prikazu na zbirku ,,Neko zove® zakljuc¢uje
da: ,Egzoti¢ni svijet Hodzicevih prica, osim upecatljivih Zivotopisa i situacija
koje uzrokuje protivurjec¢na covjekova priroda, obiluje raznovrsnim Zivotnim
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manifestacijama u kojima konfrontirani likovi lako prave izbor izmedu alter-
nativa. Taj svijet je, obi¢no, povezan s uzvisenom etikom, ili onom vrstom ljud-
skosti koju je u svojim djelima ovjekovjec¢io Marko Miljanov®,

Pored navedenih autora, u ovom poglavlju zbornika zastupljeni su i prilozi
sljedecih autora: Sulja Mustafi¢a, Hasnije Muratagi¢-Tuna, Vlatka Simunovica.

Poglavlje ,,Svi moji“ je posljednje u zborniku o djelu Zuvdije Hodzi¢a. Autori
zastupljenih ogleda, prikaza i eseja su: Milorad Pustahija, Lena Stefanovi¢ Rut,
Maja Grgurovié, Rajko Cerovié, Balda Brkovi¢, Jelena Baganovi¢-Cecovié, Ethem
Mandi¢, Nehrudin Rebihi¢, Bogi¢ Rakocevi¢, Vedad Spahi¢ i Mirag Martinovic.

U svojoj studiji ,,Literarno ,,sve“ u romanu Svi moji“ Maja Grgurovi¢ zaklju-
¢uje: “Da je Zuvdija i u ovom svom romanu uspio inkorporirati razli¢ite vrste
romana, u skladu sa postmodernistickim duhom stvaranja kojem i pripada
kada je u pitanju odredivanje djela putem epohe u kojoj je nastalo. Hodzi¢ se
u romanu ,,Svi moji“ pokazao kao ingeniozan pisac, svjestan svog stvatalackog
uzleta i mogucnosti da slojevitos¢u teksta doda viseznac¢nost. Hodzi¢ je uspio
da sve elemente postmodernistickog romana, ali i klasi¢cnog romana ,,upije” u
svoj stvaralacki opus i tako stvori jo$ jedno knjizevno tkanje koje je vrijedno
visokog mjesta na crnogorskoj knjizevnoj mapi®.

Jelena Basanovi¢- Cecovi¢ u svojoj lingvistickoj studiji istice ,,da je Hodzicev
roman i jezicka umjetnina, sa posebnim na¢inom organizacije i koris¢enja je-
zika, a pisac majstor svog zanata koji vjesto postupa sa jezikom™

¥ s CC

»U knjizi Svi moji, svi su nasi“ - kaze Mira§ Martinovi¢ - ,, To je ono §to je
uzdiZe na najvisu estetsko-eticku ravan. Hodzi¢ je pisac visokih estetskih, i
etickih dometa®

Crnogorska akademija nauka i umjetnosti je zbornikom ,,Mediteranac s Pro-
kletija“, posve¢enom akademiku Zuvdiji Hodzi¢u, iskazala zasluzeno posto-
vanje prema knjizevniku Hodzi¢u i njegovom djelu. Studije i ogledi o Hodzi-
¢evom djelu, koji su zastupljeni u ovom zborniku, a ¢iji autori su eminentni
strucnjaci iz oblasti nauke i knjizevnosti, svjedoce da knjizevno djelo Zuvdije
Hodzica pripada samom vrhu nase savremene knjizevnosti.
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Hasnija Muratagic-Tuna

SJENE - nova
zbirka pjesama
Seada Redzepagica

Okrenes li leda suncu, vidjet ées samo svoju sjenu.
(Pjesnik i pjena, Halil Dzubran)

Sead Redzepagic je poznat kao univerzitetski profesor medi-
cinske struke, ali i kao pjesnik. Objavljivanjem svoje prve zbirke
pjesama najavio se kao darovit pjesnik. U rasponu od dvadesetak
godina objavio je pet zbirki pjesama: Lejlin dnevnik, Ne Saraj mi
po tisini, Dova za Bosnu, Sarajevska prica, Istina, i $est slikovnica.
Autor je prve bosanske slikovnice. Veliki broj njegovih pjesama
muzicki je obraden, a neke se nalaze u ¢itanci za nize razrede
osnovne Skole.

Pred nama je Redzepagic¢eva nova zbirka s vrlo interesan-
tnim i jednostavnim ali veoma sugestivnim naslovom - SJENA
(BZK Preporod, Sarajevo). U njoj se primarno cita poruka ljud-
skog dostojanstva.Dominira osjecanje neizbjeznosti i nepovrat-
nosti. Po motivima i jezickim postupcima bitno se ne razlikuje
od prethodnih zbirki. Ponovo je u pitanju lirski zapis o obi¢nim
stvarima, ali samo na prvi pogled. Zbirka otkriva pjesnika zatvo-
renog u sebe, savr§eno svjesnog da se smrcu zavrsava hod svakog
¢ovjeka, i pjesnika kojemu je ocito pjesma najbolji nacin slobod-
nog izrazavanja. Brojne pojave Redzepagic sjeni lijepim pjesnic-
kim jezikom, a naro¢ito one o prolaznosti i vje¢nosti. Iz pjesama
izvire snazna emocija, uvjerljiva pjesnicka energija, sto kazuje da
je Redzepagi¢ usao u sr¢iku onoga o ¢emu pjeva, tj. u inspiracij-
ski izazov. Zato je pronasao prave rijec¢i, one mocne, pa se ¢akiu
njeznim stihovima krije snazna Zestina. Svaka rijec je znacajna i
podesena da sluzi umjetnosti. Ritam pjesama je gotovo identican.
Cini se da pjesme lagahno pripovijeda, ali kad hoce nesto da ista-
kne, lijepo zastane i tako skrene paznju na detalj o kojem pjeva.




Znao sam da govorim
Znao sam da se ljutim
Postao sam mudar
Naucio sam da Sutim
(Mudrost, str. 50)

Pjesme karakterizira suptilan i sugestivan umjetnicki izraz, zgusnut i
kompleksan. Putem jednostavne forme izrazava svu sloZenost umjetnickog
svijeta i ljepotu rijeci. Redzepagi¢ je vrlo uspje$no uspostavio korelaciju iz-
medu emotivnih i oblickih elemenata. Na formalnom planu pjesme su sazete
i reducirane, prave minijature, s gotovo istim brojem stihova. Najcesce s jed-
nim ili dva katrena, ukr$tenim rimama i odredenim ritmom. On ima vlasti-
ti poetski govor. Nedorecenost je opce svojstvo pjesama. One su otvorene za
raznovrsna tumacenja. Puno toga kazuje samo u nagovjestaju i time dopusta
¢itaocu da pjesmu tumaci na sebi svojstven nacin. Rije¢i previse ne ukraava.
Kao da slijedi Rumija, koji je govorio da se pouka zaboravlja kada se rije¢i
mnogo ukrasavaju.Mudrost je data samo onima koji se klone suvi$nog govora.
U Redzepagic¢evim pjesmama nema nic¢eg suvisnog, ali ima previ$e mudrog.
Ekonomi¢nost izraza svojevrsno je stilsko sredstvo, njim se onemogucava sli-
kovitost a razmahuje misaono-estetska zrelost.

Pjesme Seada Redzepagica su iskreno suocavanje sa samim sobom, sa
onim $to tisti svakoga od nas: sa malim Zivotnim radostima i stalnom svijesti
o smrti, o i$¢eznucu i neminovnom kraju svakog zivog bica.

Cime je zaokupljen pjesnik i o ¢emu pjeva moze se vidjeti iz samih naslo-
va (Kompjuter, Kruznica, Sjena, Krug, Iskustvo, Tisina, Zurba, Ljubav, Limun,
Zabluda, Ci§éenje, Dunjaluk, Prohtjevi, Zalazak, Nafaka, Propast imperije,
Zena, Rastanak, Znatizelja, Vukovi, Interes, Grijesi, Politika, Prema us¢u, Mje-
ra, Tevhid, Vjera, Oprez, Molba, Zavodenje, Pohlepa, Promasaj, Grijesi, Racun,
Armanov osmjeh, Opazanje, Zene, Starost, Znanje, Pcela, Ostavstina, Imetak,
Mudrost, Prolaznost, Saznanje, Smrad, Pobjednik, Povratak, Kuce, Ravnoteza,
Uspomena, Poraz Aleksandra Velikog, Spoznaja, Pohlepa, Zavrsni racun, Mrak,
Energija, Sjecanje na Dubai, Dozrijevanje, U mom srcu, Rodna kuca, Sjecanje,
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Skica, Metar). Malo pjesama je pjesnik naslovio rije¢ima s apstraktnim zna-
¢enjem, najveci broj naslova dolazi iz svakodnevnog komunikativnog govora.

Kao $to vidimo, Redzepagi¢ prvom pjesmom u zbirci svjedoci o posasti
savremene civilizacije. Pita se za$to se danas svi s kompjuterom druze, i zasto
onda mozak sluzi. (Kompjuter, str 5) Posljednju pjesmu Metar zavrsava stiho-
vima: Sve sto steknes u Zivotu/Na kraju se brise.

Moglo bi se pomisliti da RedZepagi¢ najcesce pjeva o sasvim obi¢nim
sitnicama. Medutim, one su samo polazista za duboko misaonu sadrzinu ko-
jom je zaokupljen. Svaka pjesma ima dubok smisao iako je nastala na temelju
realne motivacije. On zapravo pjeva o ,onome tamo*, gdje zvuka nema. Rije¢
je o autenti¢noj poeziji, 0 nadarenom pjesniku koji kratkim pjesmama otkriva,
ta¢nije samo nagovjestava svoj dozivljaj svijeta i Zivota u kojem nema istinske
pravde, ali ima prave ljubavi. Pjeva o nejasnom omotacu tisine i no¢i, o pro-
storu nesigurne stvarnosti. Po prisutnosti motiva jasno se da zakljuciti da je
¢ovjek vjere. Ima snaznu potrebu da svoj odnos prema zivotu i smrti uskladi s
Bozijom voljom, ne iz straha, ve¢ iz postovanja i vjere da je to jedini pravi put
do savr$enog mira i srece. Njegova je ljubav beskrajna prema Stvoritelju (Lju-
bav, 12). On vjeruje u raj i pakao (Ko predstava Zivot traje/S pocetka do kraja/
Potom duse na put krenu/ Do pakla il raja, Predstava, 22).

Njegove su pjesme satkane od rijeci srca, a u njegovom srcu gori bozan-
sko svjetlo koje otkriva ljepotu vjerovanja, dodir njeznosti, pogled pun ljubavi,
onaj $to obi¢nog smrtnika ¢uva od zla svakojakog, od ljudi surovih i nemilo-
srdnih, koji se pokatkad odazivaju u nekim njegovim pjesmama, kao, napri-
mjer, u pjesmama Propali pregovori (str. 23)i Vukovi (str. 27), s jasnom digresi-
jom na uZasni rat u BiH.

Redzepagi¢ svojom poezijom iznosi uspjesne spojeve pjesnickog dara,
iskustva i mudrosti. Pjesme su izraz njegove pune misaone zrelosti. Pokazuju
da ima sklonosti prema filozofiji. One zapravo otkrivaju intelektualca sa sen-
zibilitetom umjetnika - pjesnika, kao u stihovima:Ne saljite/ Misli ispred nogu/
Noge misli/Susti¢i ne mogu (Zurba, 11)

Pjesme su stvarane u pjesnikovim zrelim godinama,ali se u njima
osjecaju tragovi djetinjstva. Veliki topos Redzepagicevih pjesama jeste svijet
djetinjstva i zavicaj. Zivot je vracanje u proslost. Kada je ¢ovjek na kraju puta,



on zivi u sje¢anjma. Zato nepresusan izvor inspiracije Redzepagi¢ pronalaziiu
svijetu djetinjstva. Cesto se vraca zavi¢aju, uspomenama iz djetinjstva, zavicaj-
nom jeziku, njegovom idiomu. Otuda i poneki ikavizm, inace karakteristi¢ni
za Redzepagicev zavicaj (odnila, letila, odletila). Medutim, ikavizmi su mu bili
potrebni rime radi, kao naprimjer u pjesmi Pohlepa (Poplava je bila/Koja je na
kraju/i njega odnila /38/).

Redzepagi¢ u svoje stihove Cesto inkorporira univerzalne iskaze, najce-
$¢e one iz narodne predaje. Takve interpolacije predstavljaju moderan postu-
pak, ali i pokazuju vrlo snaznu RedZepagicevu vezu s folklornom tradicijom;
pjesme tako dobijaju lirsko-refleksivni ton. Njegove pjesme sadrze veliki broj
skrivenih poruka, i zivotnih savjeta.U njima i stvarni predmeti djeluju magic-
no. One nose pravo bogatstvo znacenja pa naprosto traze da se vise puta Citaju
jer su viseslojne, ispod svakog sloja otkriva se novi sloj, samim tim i novo,
dublje poimanje sadrzaja pjesama. Svakim novim ¢itanjem one izazivaju nove
asocijacije i nove konotacije. Svojim pjesmama ovaj pjesnik zeli druge poduciti
zivotnoj istini i spoznaji do koje se dolazi poslije rascvjetale mladosti, a dusu
mladosti on je do tancina upoznao.

Iako je rije¢ o maloj zbirci pjesama, slobodno se usudujemo reci da
ona spada u rijetko uspjela poetska ostvarenja. Ona primarno oplemenjuje ¢o-
vje¢noscu i ljubavlju, a istovremeno skrece paznju na prolaznost Zivota i sveg
bogatstva za kojim moderan covjek toliko hiti zaboravljajuci da je bogacenje
uzaludan posao te ne smije biti jedini smisao i cilj Zivljenja. H. DZubran se
pita: ,,Nije li najkukavniji medu ljudima onaj koji u zlato i srebro pretvara svoje
zelje®. Ovaj pjesnik obesmisljava Zivotna stremljena vezana za imetak; poka-
zuje da ne voli one $to imaju gladne o¢i i one §to uvijek vise zele od onoga
dovoljnog, jer zna da je na kraju svacijeg puta sve apsolutno nevazno. U pjesmi
Ostavstina (48) kaze: Ostavices sve sto imas/Kada te ponesu...

Redzepagic se i ovom zbirkom pjesama potvrdio kao pjesnik izuzetno
suptilne lirike, one ponikle iz njegove prozivljene intimne emocije. Ona ot-
kriva mikrosvijet lahko ranjive duse, kroz koji otkrivamo i makrosvijet i ono
univerzalno u njemu. Pjesme dolaze iz tiSine u kojoj su sazrijevale i postale
misli duboke, one $to vaZe za sva vremena. Cini se da ih je pisao da iz sebe
izbaci natalozenu tugu i iskustvo, stajuci uvijek na stranu visokomoralnih etic-
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kih principa. O¢ito je zivio kao mudrac ispunjen merhametom.Redzepagiceve
pjesme imaju takav smisao da nadzivljuju prostor i vrijeme te tako zadobijaju
trajnu vrijednost. Svjestan je da ¢e ona sjena iz naslova nestati onda kada ni
njega vise ne bude bilo, ali ¢e ostati njegove pjesme i u njima rijeci kao sjene
istine. On ovaj svijet dozivljava kao san spavaca. Od ovog dunjaluka ne Zeli
nista osim ljepote i ljubavi.

Vjerujemo da ¢e mnoge ljubitelje lijepe rijeci Redzepagiceva zbirka
SJENE ispuniti velikim zadovoljstvom, jer su sve pjesme u njoj namijenjene
onima koji imaju dusu i znaju da vole. Tjese svojom lepotom, vracaju nepo-
vratno i priblizavaju udaljeno.
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Xhevad Lalloshi

18

Roman posebne
narativnosti ,,Svi moji”
Zuvdije Berise (Hodzica)

Z adatak da napiSem par rije¢i o romanu Svi moji autora Zuvdije-
Berise (Hodzi¢a) umnogome mi je olaksao susret na Sajmu knji-
ga u Tirani, sredinom oktobra 2017 sa njegovim prevodiocem na
albanski, Dimitrovom Popovi¢em. Ve¢ je bio predstavio roman u
Skadru, 23 septembra. Posebnom velikodusno$¢u mi je poklonio-
kopiju njegove besjede u Skadru tako da sam imao gotovu sliku
izbora iz autorovog stvaralastva i djela.

Akademik Zuvdija Berisa jedan je od najistaknutijih pisaca crno-
gorske knjizevnosti. Roden je u Gusinju 1943. u bektasijskoj poro-
dici, koja se preselila iz de¢anske Kodralije. Pocasni ¢lan je Udru-
zenja kosovskih pisaca, gdje je primljen istog dana kao i Kadare.

Svestrani je autor, objavio je:

- pjesme, knjigu sa naslovom Prvi konak;

- putopise i reportaze Jedan dan Zivota;

- eseje 1o je to

- pripovjetke Gluva zvona; Neko zove; Zima

- romane Gusinjska godina; Davidova zvijezda; Svi moji.

Njegova djela su dobila najprestiznije nagrade za knjizevnost u
Crnoj Gori, a recitovana su na raznim manifestacijama. PiSe na
crnogorskom, ali ga albanski ¢italac dobro poznaje preko uspjes-
nih prevoda, Davidove Zvijezde, koji je preveo Ramiz Kelmendi i
Gusinjske godine u prevodu Zenuna Celjaja. I ne samo to, zadnji
roman mu je preveden i na poljski, slovenacki, italijanski i make-
donski jezik.

Dakle, roman Svi moji, je tredi u trilogiji. Citalac ¢e pratiti strani-
ce ovog romana uobicajene razrade. On je strukturisan u obliku



pripovijesti, od kojih svaka je zaokruzena, ali imaju crvenu nit u liku djeda,
Cufa Berise. Istovremeno, ovo je rjeSenje omogucilo autoru da, gdjegod je vi-
dio za shodno, ubaci poznate likove i junake iz svijeta kulture, presavsi u oblik
reportaze. Uz to, zadrzavsi knjizevnu naraciju, koja dozvoljava utjelovljenje
fantazije uz reprodukciju realnosti, kao u djelima magi¢nog realizma, on obu-
hvata i posve nerealne scene, koje ostavlja bez podrazumijevanja da ce ¢italac
sam otkriti Sta zapravo predstavlja ova iracionalnost.

Ipak, postoji nesto bitnije $to veze u jedan jedini kalem ove pripovijesti. Autor je
ovo izrazio samim naslovom, koji se moze parafrazirati kao: Svi ste vi moji, znaci
ne smeta mi nikakav faktor razlicitosti da vas oslovljavam bliskim, dakle, i vi ste
medu sobom bliski, nema potrebe da razlike prerastu u sporove medu vama.
Istina je da su te prirodne razlike medu $irom populacijom, na zalost, ne tako
davno iskori$¢ene da guraju zajednice jednu protiv druge u krvavi obracun. Za
ovo nema potrebe za dalekim ekskurzijama, dovoljan je niz ratova u bivsoj Jugo-
slaviji, koji su opravdavani ideoloskim neljudskim manipulacijama, medusobno
suprostavljajudi razli¢ite etnicke, vjerske, jezicke, kulturne zajednice. Ovaj pri-
stup, ne samo da prozima svaku epizodu, ve¢ na simboli¢an nacin, knjizevnim
rjeSenjima izrazen je i kroz uvrstenje djelova u stihovima na tri jezika: srpskom,
albanskom i latinskom. Zato, ne mogu a da ne citiram: »Svi smo na Balkanu
jednaki: ljudi, Zivotinje i ptice. Ne moZemo sa ostalima, ne mozemo sa svojima.
Ne mozemo ni sami sa sobom.«

Zajedljivi kriticar bi se mogao suprotstaviti bas ¢injenicom koju sam spome-
nuo gore, podvlace¢i da je Balkan toliko jako popriste sukoba da je od toga
postao i termin »balkanizacija«. Medutim na$ autor, ne samo $to je protiv na-
stavka ove istorijske zavrzlame, ve¢ kroz njegovo djelo propovijeda put spa-
senija, dakle otreznjenja da smo svi nasi i na taj nacin treba da prevazidemo
ruzno istorijsko iskustvo. Takode, ovdje se veze i sje¢anje na proslost, koju naj-
bolje prikazuje lik djeda. Znaci, poznavanje proslosti nam ne sluzi da ozivimo
konflikte, ve¢ da ih prevazidemo, kako ih ne bi ponovili. Naravno, jedan od
¢inilaca ovakve orijentacije je i bektasijski duh, ideja, da je sve, ne samo bozje
stvorenje, ve¢ da je i tvorac prisutan u svemu, posljedicno odavde proizilaze i
respekt i ljubav prema svima, i prema onima u tvom plemenu, i prema onima
u drugim plemenima i dalje, i za one preko tvojih granica.
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Naravno, danas se susre¢emo sa mislju da se mnoge vrijednosti proslosti sma-
traju prevazidenim, da bi stigli i do samog smanjenja interesa za knjizevnost
i za knjigu uopste. Mjesto duhovnih ljudskih vrijednosti zauzima povriinska
zabava, muzika nizeg kvaliteta, vi§estruki poroci zbog moguc¢nosti koje pruza
tehnologija i komunikacija, a sve se to moze obuhvatiti u dvije rije¢i: mobilni
telefoni i droge. I bas u tim okolnostima veoma je vazno da ne utihne glas
pisca, jer, naci ¢e se ljudi koji ¢e ga poslusati. Veoma je vazno da se ideje izno-
se, ponove i tada kad naizgled nikoga nije briga za njih. Jer, ako se ne bi tako
djelovalo, nasli bi smo se u pustinju gluhoce.

Roman je napisan na jednom od slovenskih jezika, zato i ako bih ga proc¢itao u
originalu, ne bih mogao osjetiti stilske posebnosti, onako kako ih svako osje¢a
na svom maternjem jeziku. Ipak, ne mogu a da ne pomenem da je prevod D.
Popovic¢a uraden sigurnom rukom iskusnog prevodioca. On je znao da u pot-
punosti sacuva proslo vrijeme glagola u skladu sa samom prirodom naracije.
Katkad se stvara utisak da se ¢uje odjek naracije naseg eposa, ali i neke stilske
posebnosti knjizevnog stvaralastva kosovskih autora. Ali, drze¢i se standar-
dnog albanskog jezika, tekst je prijemciviji za sve ¢itaoce naseg jezika. Narav-
no, Cestitke su upucene na rac¢un autora, od kojeg se o¢ekuje neraskidiv lanac
stvaralastva, ali i prevodioca, koji ova djela ¢ini djelima albanske knjizevnosti,
ne samo zbog ¢injenice da su likovi i problematika albanska, ve¢ i zato $to su
na njenom vjekovnom jeziku.



Senada besevic

.Linija zivota”
Rasima Raleta Gutica

oman Linija Zivota ima razvijenu romanesknu strukturu i jasnu
kompoziciju, zasnovanu na opisu ljubavi dvoje mladih, koji poti-
¢u iz razlic¢itih drustvenih sredina, mentaliteta i obicaja. Pricanje
ima hronoloski tok, obogacen retrospektivnim pritokama, koje
jasnije prikazuju pro$lost samog naratora.

Na planu sadrzine romana, evidentno je da se razlikuju dva
sloja: jedan knjizevnoumjetnicki-narativni, koji kazuje nesre¢nu
sudbinu dvoje mladih ljudi, prikazuju¢i njihovo upoznavanje,
ljubav, razmisljanje o zajednickom zivotu, bez ikakvih stega i
predrasuda, i drugi - refleksivni, koji sadrzi veliki broj problema,
narocito glavnog aktera price, prouzrokovanih de$avanjima na
prostorima bivse Jugoslavije. Roman ima osobine psiholoskog ili
romana karaktera, ljubavnog i istorijskog, sa dosta likova, od ko-
jih dva zauzimaju centralno mjesto: Riad i Suzy. Pisac opisuje vise
dogadaja, nenametljivo izdvajajuci rat koji rusi ideale, ne samo
dvoje mladih, ve¢ i mnogih, koji su imali ,,kratku liniju Zivota.”

Ljubav Riada i Suzy je rodena spontano i nesmotreno, u oci-
ma je oslikana, u njima je bezuslovno Zivjela, i sa njima ¢e nestati.
Ona je za njih bila smisao Zivota, sve dok se nije umijesao rat, kao
glavni pokretac¢ svih nevolja i iskusenja. Tada prestaju svi zakoni
ljubavi i snova. Postoji samo zakon rata, koji ¢e u smrt, pored nje-
gove drage, odnijeti i mnogo drugih nevinih Zivota. Smrt je bila
jaca od svih napora i pokusaja da sacuvaju ljubav pokazujuci da
bez obzira na snazne i ¢edne emocije, uistinu svi gubimo.
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Filip Dosljak

Zapis o slikaru
Zeciru Luboderu

Z e¢ir Luboder pripada onim slikarima koji su svoje likovno obra-
zovanje sticali u cuvenoj hercegnovskoj umjetnickoj skoli koja je
dala velikane nasega slikarstva.

Na platnima Ze¢ira Lubodera osje¢amo toplinu i njeznost zavicaj-
ne boje. Kao da su djelo i autor stopljeni u poruku da umjetnost
produzava zivot. Ta toplina, zapravo, zradi i iz autorovog bica, otu-
da su njegove slike smirene i mudre. Lirski govor na Luboderovim
platnima podsjeti, kada-kad, na poeziju Mira Purovica, na treptaj
breze, na Zubor Ibra, na Zajkovu prozu. Nije sluc¢ajno $to se ovdje
boja i rije¢ prozimaju. Sto iz Mirove i Zajkove poezije Zeéir Lubo-
der strofe pretvara u likovni izraz. Zecirova platna najbolje pokazu-
ju da slikarstvo i poezija ne mogu jedno bez drugog.

Zecir Luboder je roden 1941. godine u Rozajama. Osnovnu $kolu
je zavr$io u rodnom mjestu, a Srednju umjetnicku skolu u Her-
ceg Novom , 1964. godine. Visu pedagosku skolu - Grupa likovno
vaspitanje zavrsio je 1972. godine u Beogradu.

Ovaj istaknuti slikar i vajar, priznati likovni pedagog i stvaralac
predavao je likovno vaspitanje u rozajskim UdruZzenim osnov-
nim $kolama, do penzionisanja, 2006. godine. Honorarno je pre-
davao i likovnu umjetnost u beranskoj gimnaziji - Odjeljenje u
RoZajama.

Zecir Luboder je organizator Likovnih susreta djece likovnih
stvaralaca SFR], koji su organizovani viSe puta u Rozajama. Ko-
autor je monografije “Refik Adrovi¢ - slikar akvarelista’, koja je
objavljena u Rozajama 2001. godine. Aktivno je ucestvovao u
kreiranju i razvoju likovne kulture u Rozajama. Drzao je predava-
nja iz likovne umjetnosti u Betonu (Francuska), a bio je i u¢esnik
na kongresima likovnih stvaralaca u Roterdamu i Sofiji.




Autor je biste pjesnika Miroslava Purovica koja se nalazi ispred $kole koja nosi
pjesnikovo ime, u Basci, kod Rozaja. Dobitnik je vise nagrada i priznanja.

Milan Coko Marovi¢, likovni kriticar je 2001. godine zapisao da su slike Zecira
Lubodera: “ Plemenita lirska asocijacija na videne i dozivljene motive, ostvare-
ne smjelo$¢u i toplinom likovnog postupka koji nam dovoljno govori za sebe,
Vjerujem da ovaj autor zasluzuje punu paznju jer njegovo tiho likovno govore-
nje nije agresivno ve¢ potreba da se sadrzaj i motiv dozive i osjete”.

“Umjetnicima koji svoje likovne svjetove crpe iz magije genius loci pripada
slikar Ze¢ir Luboder koji je likovno obrazovanje stekao na Umjetnickoj $koli u
Herceg Novom i Beogradu. Inspirisan raskosnom prirodom zavicajnog rozaj-
skog krajolika koji posmatra kroz prizmu vlastitih irealnih fantazija i sanjar-
skih vizija on stvara slikarski svijet zasnovan na ekspresionistickoj i asocijativ-
no-asptraktnoj slojevitosti i futuristickoj pokrenutosti.

Na pastelima, njegovoj omiljenoj slikarskoj tehnici, postize sinhrono jedin-
stvo apstrakcije i realnosti — prirode kao prostora u kome se snazno aktiviraju
umjetnikove misli i osje¢anja. Njegove slike posebnog lirskog senzibiliteta is-
punjava poetsko strujanje i draz tople atmosfere.

Luboderove ,,fantazije“ djeluju kao dah prolje¢a. Na njima je sve moguce. Ptice,
predjeli i planine razlazu se, plamte i rascvjetavaju poput cvijeta, cvijet dobi-
ja monumentalnost i snagu grandiozne prirode, nebo se prelama refleksijama
polarne svjetlosti ili se talasa poput morske pucine. Prigusena koloristicka ska-
la koja prati jake koloristicke efekte, prisustvo plave, ljubicaste i mrke nasuprot
crvene, zute, zelene, oranz, istaknuti kontrasti svjetla i tame, kontrapunktovi
kompaktne materije i slobodnog prostora, i violentna linija formirali su ovaj
svijet okamenjene tisine.

Njegove kosmicke pejzaze prate snazne i dinamicne senzacije nezaustavljivih
ritmova boje i forme. Snazni emotivni naboji umjetnika reflektuju se na slici
munjevitim gestualnim potezima.

Medutim, asocijativne i realne forme, kao dio jasno formulisane tematske cjeline
ne gube svoja fizicka obiljezja ve¢ se kao takve uklapaju u kompozicijske cjeline
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koje imaju prizvuk fenomenoloskih osobenosti apstraktnog izraza. Ono §to je
nestvarno na ovim slikama jeste vrtoglavi ambijent u kome se te forme nalaze.

Cest motiv Luboderovih slika predstavalja ptica koja je u njegovom slikarstvu
lisena simboli¢kog znacenja. Njen savrsen oblik — aerodinami¢na forma, ra-
sko$na krila koja lepr$aju zrakom, pokret koji se multiplicira, koloristi¢ki kon-
trasti predstavljaju inspirativni podsticaj umjetnikovih stvaralackih fantazija.

Umjetnik na slikama znalacki uspostavlja red, ravnotezu i harmoni¢nu pro-
tivtezu. Na njima nista nije prepusteno slucajnosti. Poetika gesta je jasna i eg-
zaktno definisana. Uskovitlane mase zaustavljene su obrisima koji imaju svoj
unutradnji logicki razvoj i jasna konturna ogranicenja. Ekspresivni gestovi ne
ponistavaju stvarnost ve¢ joj daju jedno novo znacenje koje njegovo slikarstvo
priblizava nadrealnom.

Osnovno izrazajno sredstvo Luboderovog likovnog izraza je boja. Ona je no-
silac ekspresivno pokrenutih ritmova koji odreduju kompozicijsku dinamiku.
Boje na njegovim radovima se sudaraju, sinhronizuju, odvajaju, ali uvijek su u
funkciji cjeline. Svjetlost koju emanira boja ili isprekidani linearni refleksi daju
sklad istancanoj varijaciji suptilnih valerskih i tonskih orkestracija.

Mada je prostor zgusnut i zatvoren umjetnik strukturom holandskog papira
kanson na kojem radi pastele postize da bojena materija dobija transparen-
tnost i mekoc¢u koja podsjeca na prefinjena goblenska tkanja.

Slikarsko djelo Zecira Lubodera dugo vremena nije prezentovano javnosti.
Ovaj posvecenik pedagoskog rada cekao je trenutak da sve ideje i stanje sazru
u njemu i da ih pretoci na svoje slike. Vrijeme je ocigledno radilo za ovog sli-
kara intimistickog prosedea, umjetnika snaznog ekspresionistickog zamaha i
vizionarskih promisljanja.

Zecir Luboder je ucestvovao na vise kolektivnih izlozbi: Bar (1993), Cirih
(1994), Pernik (1995), Beton (2002).

Samostalno je izlagao: Galerija Centra za kulturu Rozaje, 1996; Galerija “Most”
Podgorica, 2001; Zavic¢ajni muzej “Ganica kula’, RoZaje, 2012; Galerija “Josip



Bepo Benkovi¢”, Herceg Novi, 2012; Galerija Centra za kulturu Bijelo Polje,
2017; Kuca “Vojvode Gavra Vukovi¢a” - Berane, 2019.

Clan je Likovnog kluba “Kula’- RoZaje, I izlagao je redovno na Septembar-
skom likovnom salonu ovoga udruzenja.

Zivi u Rozajama.

(Iz rukopisa knjige: Filip Dosljak: “Beranski likovni stvaraoci”)
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